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Goran Murki)ic’:
VLAST JE
PROKLETSTVO

Autor komada Turneja, Govorna
mana i Parovi, filmski i pozorisni
reditelj Goran Markovié govori o
najnovijoj drami Pandorina kuti-
ja koju i rezira u Beogradskom
dramskom pozoristu, o ljudima
koji imaju dosije, onima koji na
tome rade, i tome Sta biva kad

se prvi i drugi sretnu

Nikita Milivojevic:
CEKA NAS JOS
GORA SEZONA

Voleo bih da se pojavi nova
generacija stvaralaca, darovitih
i hrabrih, koji bi sve u pozoristu
doveli u pitanje, te najzad pre-
poznali da su mnoge ovdasnje
pozorisne veli¢ine - golo nista,

kaze Nikita Milivojevi¢
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1ZASLA MONOGRAFIJA O OLIVERI MARKOVIC

Septembar: pozorisni dogadaiji

z voljeni (i osporavani) Bitef,
Useptemhur je bio i mesec medu-

narodnog Festivala pozorista za
decu u Subotici, koji je po osmi put (od
23. do 28. 9.) okupio vise od 70 predstava
u izvodenju 28 pozorsta iz evropskih
zemalja. Poljski teatrolog prof. dr Henrik
Jurkovski obznanio je na otvaranju festi-
vala da su nagradu za Zivotno delo dobili
jugoslovenski teatrolog Milenko Misai-
lovi¢ i rumunska rediteljka Margareta
Nikolesku.

U izdanju Saveza dramskih umetni-
ka Srbije izasla je monografija posvecena
dobitnici nagrade »Dobri€in prsten« Oli-
veri Markovié. Ovu bogato ilustrovanu
knjigu je, u formi zbornika koji precizno
belezi kompletnu karijeru ove dramske
umetnice, secanja njenih saradnika i
prijatelja (“Svedoka i saudesnika”), sve
uloge koje je ostvarila u pozoristu, na
filmu, televiziji, ali i radio dramskom
programu, te selektivnu hibliografiju,
priredio Feliks Pasic.

Pozorisna trupa »Balkan novi
pokret« bila je na uspeSnoj turneji na
festivalima u Edinburgu i Londonu s
premijerom Vilinsko kolo, a stariju
produkciju San o Balkanu su izveli u
Konversanu (Italija) i Butrintu, kao prva
grupa iz Beograda koja je ikada igrala u
Albaniji. Glumica i jedan od osnivata
trupe Vesna Stankovié, istite da su vrlo
srdacno primljeni na medunarodnom
festivalu u Butrintu, u organizaciji Inter-
nacionalnog instituta za mediteransko
pozoriste, te da su pozvani da u decem-
bru ucestvuju na festivalu u Elbasanu.

Nasi glumei doéekani su ovacijama i
u Bugarskoj, gde je pozoriste iz Zajetara
na Prvom medunarodnom festivalu
balkanske komedije u Vidinu izvelo
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Nova knjiga u izdanju SDUS-a

Sterijinu Zenidbu i udadbu u reiji
Vladimira Lazica.

Bugarska trupa Trans Art Klinik
gostovala je u Reksu s predstavom Rana.
Reditelj Nikolai Georgiev i koreograf Erol
Aleksander okupili su glumce iz vise
zemalja (medu njima je i Dragana Alfire-
vic), a predstava je bazirana na njihovim
litnim pricama i iskustvima Zivota na
Balkanu.

U Beogradu je bilo i Mladinsko
gledaliSte iz Ljubljane s plesnom pred-
stavom Sanje Neskovié Woof, Woof
Suzana, u okviru seminara Evropa kao
mreza kulturne saradnje.

Pozoriste »Pinokio« ucestvovalo je
krajem septembra na 3. internacional-
nom festivalu lutkarskih pozorista u
Kilkizu (Gréka) s bajkom Zvezdan L.
Stredea, u adaptaciji i reziji Emilije
Matkovic.

Novoosnovano profesionalno pozo-
riste u Valjevu izvelo je 7. septembra u
Domu kulture prvu premijeru — Odelo
¢ini Je§ qustrijskog pisca Herberta Berg-
era u reziji Zlatka Pakovica i izvodenju
glumaca iz Beograda. Direktor pozorista
je akademski slikar Miloje Mitrovic.

Ujvideki sinhaz je otvorilo sezonu
gostovanjem Portal teatra s Harmsovom
[elizavetom Bam u reziji Radoja Cupica, a
pozoriste u Zrenjaninu premijerom Sek-
spirove Bogojavljenske noéi u re%iji Rado-
slava Dorica.

Narodno pozoriste »Ljubisa Jovano-
vit« u Sapcu potresa kriza materijalne i
repertoarske prirode, dok NP u NiSu
sezonu pocinje s novim upravnikom —
glumcem Aleksandrom Lazareviéem.

I Narodno pozoriSte u Beogradu je
letos imalo bitne kadrovske izmene. Um-
esto Nikite Milivojevica, novi direktor

Drame je Slavko Milanovi¢, nekada$nji
upravnik Kamernog teatra 55 u Saraje-
vu, o u dramaturskom timu su Milo§
Kretkovié, Miomir Petrovié i Zeljko Hu-
bat.

Gradsko pozoriste u Jagodini pocelo
je sezonu NuSicevim Sumnjivim licem u

reziji Lilijane Ivanovié.

Pozoriste »Slavija« izvelo je dve
premijere — Radovan protiv Ibija, po
tekstu i u reziji Dragana Timotijeviéa
Belmonda i Tajna plave ptice Stevana

-
Prijem u novim prostorijama: D. Mausimovié govori novinarima

Koprivice u reziji Milana KaradZita i
produkeiji kuce »Favic.

Koprivitine drame objavljene su u
Narodnoj knjizi pod naslovom Bokeska
trilogija (Bokeski D-mol, Betula u Malu Valu i
Tre sorele). Bozo Koprivica, inicijator
ovog izdanja, rekao je na promociji u
Ateljeu 212 da se Stevan Koprivica svo-
jim delom svrstao u »veliku cetvorku
domace dramaturgije u kojoj su, posle
smrti Aleksandra Popovica, Dusko Kova-
cevi¢, Ljubomir Simovi¢ i SiniSa Kova-
Cevice.

-

DAME | SUSUMIGE

Hronika pozorisnih zbivanja

Zorica Pasié

ogadaj pozori$nih dogadaja u
Dseptembru, razume se, bio je Bitef.
Na Bitefu je, opet, bilo toliko doga-
daja da se svi nisu mogli ni pobeleZiti, a o
opisivanju da se i ne govori. »Novinari
veceras nemaju Sanse, ima samo 102
mestal«, izvikivalo je osoblje Bitefa pred
poslednju festivalsku predstavuy, francus-
ki Porodicni krug za tri sestre. Navodno je
reditelj Erik Lakaskad zahtevao da se
novinari ne pustaju u salu. Oni koji su
ostali pred ulazom u nacionalni teatar iz
Francuske ulice tvrde da, ni sa slu¢ajnim
prolaznicima, pred pozoriStem nije hilo
sto dusa. Ruku na srce, $to se sume pred-
stave tice, nisu mnogo propustili. Sto se
Bitefa tite, bilo je mnogo propusta, neki
nisu za opisivanje. Na Bitefu se propusta
bez Sarma i stila.
Posle 35 godina beogradska pozori-
Sta su se izvestila: nema premijera dok
traje festival. Jedino u mladom pozoristu
»Slavija« izgleda jo§ nisu savladali taj
nauk, pa su Tajnu plave ptice tandema
Koprivica — KaradZi¢ premijerno izveli
poslednjeg dana Bitefa. Posle glasnih
najava, da je to melodrama s elementima
trilera, u kojoj se pojavljuju »dve lepe
Zene i jedna SuSumiga« (lepe su Tanja
BoSkovi¢ i Boba Latinovié, a SuSumiga je
Ivan Jevtovi¢), u medijima danima posle
premijere nema ni reci: ni da-je uspela,

ni da nije. Maratonci Koprivica i
Karadzi¢ nastavljaju dalje, bez predaha.
U Zvezdara teatru Eekaju njihove Tre
sorele, treci deo »hokeske trilogije« (Bo-
keski D-mol i Betula u Malu Valu), a po-
rudzbina je stigla i iz Ateljea 212.
Staseu pozoriStu deSava kad sezona
jo§ nije stala na noge, a premijera ne
sustize primijeru? Slatko-bolna je prita o
novom pozorisnom modelu pozorista. No-
vo ¢e doéi ¢im se usvoje novi zakoni, na-
ravno i Zakon o pozoristu, a ka' ée, ne
zna se. Svetozar Cvetkovié, upravnik
Ateljea 212, smatra da njegovo, a i ostala
pozorista, imaju veliki broj zaposlenih.
Ne misli samo na one »pod platom«, veé i
angazovane oko pojedinih predstava.
Iako saradnici dobijaju simbolitne hono-
rare, kad se svede ratun, ispadne veliki
novac. Cvetkovié je svojevremeno predla-
gao, a tadasnji zakon je omoguéavao, da
se »viskovi« pofalju na neplaéeno dvogo-
disnje odsustvo, dok se ne snadu. Po
slova novog Zakona o radnim odnosima
to viSe nije moguée. »Visak« moe dobiti
samo dve plate, i hasta. Reklo bi se da su
pozorisni upravnici sada u moguénosti
da se efikasno oslobode viskova. Sam
Cvetkovié, medutim, ne Zeli da sebe dovo-
di u tu poziciju: »Ja bih samo hteo da
ljudi koji rade u pozoristu koje vodim

Iz $tampe je izasla i 12. knjiga edici-
je Savremena srpska drama, u izdanju
Muzeja pozorisne umetnosti Srbije, ija
je nova direktorka Ksenija Radulovic.

U septembru je umro filmski i

ozori¢ni reditelj, profesor FDU Radomir
Saranovié. Tiho je ofisla i dramska umet-
nica Olga Ivanovié, omiljena gospoda
Nikolajevi¢ u TV seriji Pozoriste u kuci,
koja je najznacajnije domete na sceni
ostvarile u zlatnim danima BDP-g i
prvim decenijoma rada Ateljea.

(Servis »Ludus«) ?r

Zive bolje. A da bih to postigao, moram da
trazim od njih da rade mnogo vise.«

Mirjana Karanovié smatra da je rad
po projektu, a ne zaposljavanje od sada
pa doveka, neminovnost. »Ljudi ¢e
shvatiti da nije sreca celog Zivota raditi
jedan posao — veli glumica, profesor i
dekan Akademije umetnosti BK. — Ako
niste dovoljno dobri kao glumac, vasa
srea je na drugoj strani. Nista nije
definitivno i konatno, sem umiranja.«

Miodrag Krivokapi¢ ima veliko
iskustvo u projektima: tako je radio no
Splitskom ljetu, Dubrovatkim ljetnim
igrama, u KPGT-u, Zvezdara teatru,
Budvi, CzKD... Takav rad ga ne plasi, ali
je muka druga: »Zivimo u vremenu kada
je, viSe no inate, vazno da publika neste
voli. Bojim se da estetika hlagajne moze
nase repertoare odvestu u drugom,
neZelijenom praveu. Pribojuvam se
kulture na trzistu.«

Petra Veber je pozvana u SNP u
Novom Sadu da osmisli scenografiju za
Oslobodenje Skoplja, komad Dusana
Jovanoviéa koji refira Zanko Tomié.
»Kod nas se zaposleni u teatru broje na
prste ruke — kaze Slovenka s diplomom
arhitekte. — Postoje ugovori i angazman
po poslu. Stalno zaposleni su, ohino,
upravnik i dramaturg. Sto se umetnitkih
plata i honorara tite, korektni su. Ali, o
nefem krupnijem, kao $to je stan, moze
da se sanja, osim ako nisi glumac afir-
misan u bivsoj Jugoslaviji. Umetnici kao
Milena Zupanditeva ili Radko Polit
imaju sve privilegije, nedostaje im mozda
Samo paznja javnosti.« Uzgred, Petra
Veber primeéuje da ju je u prvi mah
zatudio Tomicev izbor: »Da je u Sloveniji
situacija kao kod vas danas, slovenatki
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reditelj bi birao drugi komad.«
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Zu razliku od nekih novinara, na
onu za njih »zabranjenu« bitefovsku
predstavu uspeo je da ude Toma? Pandur,
nekada iz Maribora, @ sada »iz svetac,
reditelj mega projekata Seherezada, Faust
Ruska misija, Babilon, vrlo uspesnih i vrlo
skupih. Upravo je na putu do primeni
sopstveni, ofvoreni pozoriSni model,
nadnacionalan, nadpolititan i nadreli-
giozan, s medunarodnom kompanijom
bez stulnog sedifta. Model je uopste
»nad«, pa i nadpozori¥ni zato $to je luko
pokretljiv i spaja ljude s raznih strana. U
njegove planove ukljuteni su i Svetozar
Cvetkovi¢ i Atelje. (Nenad Prokié, neka-
daSnji Pandurov blizak saradnik, ne

Umesto uvodnika

pominje se ni recju.) Atelje ulaZe umet-
nicki i tehnitki potencijal, ljudi iz sveta
dolaze u Beograd da rade predstavu
(Zlotin i kazna), onda se iz Beograda
krede u svet, pa se povezuje u mrezu
medunarodnih festvala, pa se gostuje na
festivalima... Naravno, novci su belosvet-
ski, a najbolje ideje stizu s nasih i
»hivsih« prostora. Kaze jo§ Pundur:
»Evropa je jako umorna, veliki gradovi
su zamoreni i prilitno je ustgjalo u
njima. Stoga se nadam da ¢emo uspeti da
ovu predstavu realizujemo bas ovde. Ovo
je misittno mesto koje je uvek hilo neka
raskrsnica. «

SAOPSTENJE CLANSTVU SDUS

ukvog smisla ima pisati uved-
nike koji bi trebalo da skrenu
aznju zainteresovanih na
najakutnije probleme ovdasnje poze-
riSne stvarnosti kada je na nedavno
odrzanom sastanku PredsedniStva Sa-
veza dramskih umetnika Srbije
saopsten podatak da od oko 1.400
tlanova SDUS samo njih 30-ak odsto
redovno (ili barem priblizno redovno)
placa ¢lanarinu.

Tim povodom odrzana je sednica
Predsednistva SDUS na kojoj je izdato
sledece saopstenje.

Predsednistvo SDUS-a, na svojoj
sednici od 13.07.2001. godine, u okviru
6. tatke dnevnog reda: Razno, na inici-
jativa predsednika SDUS-a razma-
tralo je hroni¢ni problem u radu
SDUS-a kao $to je neredovno placanje
ili potpuni izostanak placenja ¢lana-
rine pojedinih ¢lanova, bilo da imaju
status samostalnog, penzionisanog,

individualnog ili zaposlenog dramskog
umetnika, te je donelo sledeéu

ODLUKU

- da za ¢lanove koji ne placaju cla-
narinu Sluzba SDUS-a ne obavlja
bilo kakve usluge

- da élanovi SDUS-a keji ne plataju
tlanarinu ili je neredovno placaju,
budu pozvani oglasom u »Ludusu«
da svoje obaveze izmire u odredenom
roku, @ u suprotnom prestace im
tlanstvo u SDUS-u

- u narednom broju »Ludusa« ohjaviti
imena €lanove, vecih duznika, s
pozivom da izmire svoje obaveze
uplate clanarine

- u broju »Ludusa« koji sledi nakon
tog poziva, objaviti ko je od clanova
izmirio svoju chavezu, a ko ne, te da
za ove poslednje prestaje clanstvo u
SDUS-u.

Za Predednistvo SDUS-a
Danica Maksimovit, predsednik

I Sonja Vukiéevit se poslednjih godi-
na naradila »po projektu, i to u CzKD.
Novu predstavu Apsurd radi u Bitef
teatru po istom principu. Doslo je, veli,
vreme da se umetnicki profiteri eliminisu
i da se umetnost vrednuje i plasira
iskljucivo po visokim standardima.
Nikada nije verovala da neko moze da

_ bude veliki umetnik a mali tovek: »Kad

kazem veliki, mislim na onoga koji to
nije sumo na tri kvadratna santimetra
svoje zemlje, nego u svetskim i evrop-
skim merama. Ta retka vrsta, medutim,
nikada nije na rasprodaji ni zhog kakve
politike jer radi za mnogo viSe i znatajni-
je ciljeve.« Neciji nemoral, laZ i kriminal
Vukicevicka je jos spremna da razume,
ali smatra da umetnici nemaju prava ni
na kakav alibi. »Kada se umetnik laZno
predstavlja, i od svog laznog angzmana
zaradi viSe no §to hi ikudu zurudio du se
poteli ratovi u Jugoslaviji, 'onda je to
umetnicki kriminal. Da se taj Covek nije
‘dogodio’ i da smo se, umesto ratovima,
bavili podizanjem pravog demokratskog
drustva, sa tacno izgradenim sistemom
vrednosti, takvi ljudi bi ostali potpuno
anonimni ili bi u umetnosti samo stati-
rali.« Sonju Vukicevic, otigledno, ne boli
glava od projekta, ali ju je, izgleda, neko
ozbiljno naljutio. Ko je taj?

U septembru je obelodanjeno da
Zeliko Simi¢, bivsi srpski ministar
kulturni (onomad pritvoren pod sumn-
jom za teSku kradu), formalno i dalje
rukovodi Odborom za rekonstrukeiju
Narodnog pozorista u Subotici. Simi¢ je
na ovu funkciju izabran pre dve godine,
a upuceni iz Saveza gradana Subotice,
koji je politicka partija, tvrde da je to
imenovanje bilo »stvar dogovora JoZefa
Kase i Mirka Marjanoviéa«. Ne kaze se
Sta je Simi¢ za dve godine uradio u
subotickom pozoriStu, ako je. Da li je, u
meduvremenu, smenjen? Sta ako se
pokaZe da, po zakonu, niko ne moze da
ga smeni?

Ministarstvo za kulturu
Srbije mozda moze hez »Ludusac, ali »Ludus« ne
moze bez priloiniétﬁa Miniéturstvq za kulturu Srhije.
»Vrednost dara nije mera dara; nie(:;ovu
mera vrednosti
je vrednost koju ima za darivanogu«, kaze stara

tamilska mudrost.

Slobodan Aleksi¢, novi v.d. upravni-
ka Narodnog pozorista u Pirotu, veruje
da ée se njegovi sugradani brzo naviéi da
idu u pozoriSte ako predstave budu
prikazivane u stalnim terminimg,
utorkom, Cetvrtkom i petkom. (Subota je,
naravno, za kupanje.) To bi, pri tom, bila
i pravedna podela scene Doma kulture u
kome je, osim pozorista, sustanar i
bioskop. Aleksi¢ nesebicno nudi svoje
usluge i tridesetogodi$nje glumacko
iskustvo rediteljima prilikom izbora
tekstova i podele uloga.

Oslobodenje Skoplja i u Vranju. U
Pozoristu »Bora Stankovic« ovaj komad
reziraée Filip Gajic, najavio je upravnik
Radoslav Radivojevié. Reditelj Jug Radi-
vojevié, umetnicki savetnik u teatru (a
sin Radoslavljev), dopunio je informaci-
ju: uz domace glumatke snuge bice
angazovani i glumci sa strane, a muziku
te, verovatno, komponovati Vlatko
Stefanovski.

I dok pozoriStnici ne znaju §ta ¢e od
novosezonskog elana, vest iz Leskovca:
sedam glumaca Narodnog pozorista (ne
precizira se da li su samo glumei ili i
glumice) obustavilo je rad, nezadovoljno
zaradama. Pozoriste se finansira iz

opstinskog  bhudZete, « prosecna
glumacka plata je 5.400 dinara. Za
utvrdivanije koeficijenata u obzir je uzeta
strutna sprema glumaca, a ovi imaju
samo srednju $kolu. ZabeleZeno je da se u
poslednjih pola veka u leskovatkom
ansamblu nasao (bio) samo jedan glumac
sa zavrSenom Akademijom. U svakom
sluaju, otkazana je predstava BliZi naro-
du, komad Zeljka Hubatu koji je trebalo
da otvori sezonu. Po nevolji, u predstavi
igraju svi Strajkati. Zapravo, u sezonu je
pozoriste, 15 dana pre potetka strajka,
imao uvesti Tramvaj zvani Zelja, ali je
predstava otkazana jer nije bilo interese-
nata za »ukrcavanje, tj. publike.

A Marko Stojanovi¢, glumac ovda-
snji, pantomimicar i dak €uvenog Mar-
sela Marsoa, koji je nastupao na festival-
ima u Edinburgu, Avinjonu, Stutgartu i
Zemunu, bio reditelj, producent i tv vo-
ditelj, izgleda da se umorio i od projekata
i od umetnosti. Prvo je osnovao marke-
tinSku agenciju, pa je bio direktor marke-
tinga Instituta za onkologiju i radiologiju,
a sada je marketinski menadzer hotela
»Hajat«. Dolazi vreme za ameri- ?‘».
cke biografije domacih glumaca

KADA POJDE, ONO IDE U PIROTSKOM POZORISTU

Premijera i vise repriznih predstava do kraija kalendarske 2001. g.

Slobodan Krstic

lumac Slobodan Aleksi¢ novi je
Gvr&ilnc duZnosti direktora Naro-
dnog pozorista u Pirotu na €ijoj je
sceni prisutan joS od 1987. godine, a gde
je i ostvario niz zapazenih uloga. Sada je
u prilici da s desetoro svojih profesional-
nih kolega kroji repertoarsku politiku na
pocetku nove sezome. Ali i on, poput
mnogih drugih, suotava se s nizom prob-
lema uglavnom zbog pomanjkanja
novtanih sredstava. Zbog toga i ne moze
da jasno precizira Sta Ce se u njegovoj
kuci raditi sve do juna 2002. godine. Zna
samo §ta ée biti do kraja ove kalendarske
godine.
»Pirotska publika ponovo ce videti
komade: Lari Tompson, tragedija jedne

PRODAVNICA
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mladosti, Neprijatelj naroda, Stjuardese,
kao i predstavu iz trilogije Miodraga Si-
monovita, najverovatnije Pirot bese varos,
Osim toga, nameravamo da obnovimo i
komad Senke orahove grane. Verujem da
¢emo obnoviti i predstavu Talenti i
oboavaoci«, veli Slobodan Aleksi¢ i
najavljuje da e se na repertoaru naci i
delo Dusana Kovageviéa Profesionalac u
izvodenju ¢lanova ansambla Pozorista
»Hristo Botev« iz Dimitrvgrada, u kojem
on uspesno tumaéi lik Luke Labana.

Rad na obnovi predstava tekao je se-
ptembra, a ve¢ potetkom oktobra okupice
se ansabl na novom projektu. Prvo pre-
mijerno delo u novoj sezoni najverovatni-
je ¢e biti Kada pojde, ono ide Srbislava
Minkoviéa u reziji Borislava Grigorovica,
koji je na sceni u Pirotu postavio vise
dela i stekao simpatije i naklonost
publike.

»I1i projekta su bila u opciji — istice
Aleksi¢ — razmisljali smo o Ivkovoj slavi i
Sumnjivom licu. Opredelicemo se verovat-
no za komad pirotskog autora Srbislava
Minkovi¢a Kada pojde, ono ide, jer Zelimo
da napravimo predstavu za Siri krug
publike s temom iz ovog kraja«.

- Do kraja godine ansambl Narodnog
pozorista iz Pirota nastupice u Nisu,
Zajetaru, KruSeveu, Kraljevu, Vranju,

Sapeu, u teatarskim kuéama s kojima
godinama uspeSno saraduje. Ret je,
zapravo, o razmeni predstava s tim
teatarima, pa ¢e i pirotska publika imati
priliku da vidi Sta se igra na drugim
srpskim scenama. Nastavice-se i saradn-
ja s teatrima u Bugarskoj (Pazardzik i
Montana) a prva susretanja e uslediti
posle jesenjih dogovora.

»Nasa prevashodna preokupacija

bice stvaranje tzv. repertoarskog po-
zorista, j. teatra u kojem ¢e nasa publika
znati Sta moze da vidi utorkom,
cetvrtkom i petkom, kada su za nas
slobodni termini u Domu kulture. A
verujem da ¢e imati $ta da vidi, jer cemo
se ubuduce oslanjati, osim na desetoro
nasih glumaca, i na saradnike sa strane.
U Pirot ¢e i dalje dolaziti i raditi reditelji,
scenografi, kostimografi, dramaturzi i,
naravno, glumci (!). AngaZovaéemo ih
po projektu. Nekim kuéama to se pozlati-
lo, pa $to ne bi i nasoj!«
- Tako vidi rad pirotskog pozorista na
potetku nove sezone Slobodan Aleksi,
koji ée pokusati da uskladi svoje organi-
zacione i glumatke sposobnosti za dobro-
bit kuée na Eijem je elu vet dva meseca.
A ako se ispune obe¢anja gradskih otaca
i u kasu pozorista se pocetkom sledece
godine slije vise novaca, bice i viSe pre-
mijera 1 namenskih — festivalskih pred-
stava, posebno za Susrete profesionalnih
pozorista Srbije »Joakim Vujic«, Eiji do-
maéini opet mogu hiti Piro- ¢ %
¢anci. ?(\

Glumac i upravnik: Slobodan Aleksi¢

3
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CEKA NAS JO§ GORA SEZONA

Voleo bih da se pojavi nova generacija stvaralaca, darovitih i hrabrih, koji bi sve u

pozoristu doveli u pitanje, te najzad prepoznali da su mnoge ovdasnje pozorisne velic¢ine -

golo nista, kaze Nikita Milivojevié

Olivera MiloSevicé

\V4

etri godine posle velikog uspeha u
CAtini s predstavom Ivanov, Nikta

Milivojevi¢ je na insistiranje direk-
tora festivala Grad teatar Budva,
Branislave Lijeevié, s na§im glumcima
ponovo scenski »titao« ovo dela. Put koji
publika prolazi do prostora gde je izvoden
Ivanov svojevrsna je avantura — Je-
gorovim putem, iznad Svetog Stefana, do
manastira Praskvice, a zatim nekoliko
kilometara serpentinama uz Celobrdo do
visoravni s kolibom, oplemenjenom sce-
nografijom Geroslava Zariéa, tj. do spa-
hijskog imanja na kojem se odvija drama
Ivanova.

Kakav je bio Va$ ponovni susret s
dilemama Cehovljevog Ivanova?

Vracéati se Cehovu za reditelja je uvek
veliki dobitak. U potetku nisam Zeleo da
to ponovo radim, ali su najpre Brang, a
zatim 1 taj boZanstveni prostor u€inili da
ipak razmotrim tu moguénost. Kada sam
ponovo protitao dramu ucinilo mi se da
mi je Ivanov sada blizi no pre. A onda
sam pomislio kako je to ve¢ dugo zajed-
nicka pri¢a naSe generacije umornih,
prerano potroSenih ljudi srusenih iluzija.
Pomislio sam da smo svi mi ovde —
Cehovljevi junaci, zarobljeni na zaba-
¢enom imanju, u zabitoj provinciji, gde
zivimo svoje male Zivote, male sukobe,
radosti. Sve to je sada bio za mene Ivanov.

Grcki i nas Jvanov

U Atini je pre tetri godine Ivanov u
Vasoj reziji bila dogadaj sezone, veliki
uspeh o kojem se ovde malo zna. Kako to
tumacite?

Ne znam, $ta god da kaZem verovat-
no ¢u pogresiti. Ali, recimo da i tu vidim
Ivanova. Mada neki moji prijatelji misle
da je uzrok mnogim neprilikama koje
imam moj »dinarski karakter«, da sam
previse svoj a da ovaj posao to ne trpi, jer
je pozoriste drustvena igra, $to znati igra
interesa te mnogo zavisi od toga ko vas
podrzava a ko ne, i da je za sve potrebno
i markentinsko umece. To, uostalom, i
nije nista novo, kao ni istina da s uspe-
hom raste broj neprijatelja.

Da li se i koliko razlikuje Ivanov u
tumacenju grékih i nasih glumaca?

To naravno nije ista predstava, mada
klju¢ u sustini jeste. Ni $to se glumaca
tice nema bitne razlike, jer najdarovitije
svuda brzo i lako prepoznate. Kada re-
ditelj razmeni nekoliko recenica s glum-
cem zna s kim ima posla. Odmah vidi
kako ko misli i reaguje, da li ide po
povrsini ili roni dublje. Nije tu samo reé o
talentu, on se podrazumeva, veé o naginu
misljenja, samodisciplini, zahtevnosti
prema sebi, a zatim i drugima. Mislim da
je kod nas malo onih koji rade ozbiljno i
odgovorno svoj posao, jos ih je manje koji
rade na sebi i usavrSavaju se. A to je
opasno po profesiju. Zasto, recimo, veéina
nasih darovitih glumaca sve vise rad na
filmu stavlja ispred pozorista? Oni ée reci
da im teatar ne nudi niSta novo, da su
zato krivi reditelji, pa kritiéari, a ovi opet
vrate istom merom i sve tako u krug godi-
nama. Pozoriste, kao, ne nudi nista novo,
a film, kao, nudi!? Pogledjte domudée
filmove u 90% slutajeva to je negledivo.
No, s filmom je lakSe, brzi je put do uspe-
ha, manje se radi, ne treba svakodnevno

ponavljati istu recenicu, izvrnuti se
naopacke da bi ti neko poverovao. Nove
generacije nemaju vremena za to. Jedini
vazeci recept vec godinama u svemu je:
Sto manji rizik, a $to veci uspeh za $to
krace vreme.

Kratko ste bili direktor Drame
Narodnog pozorista. Kakvo je to iskust-
vo i zasto ste tako brzo odustali?

Mislim da je bila moja obaveza da
probam da nesto uradim, kada su me
ve¢ zvali. Nemoralno je stalno prigo-
varati, « kada ti ponude da nesto uradis
— odbiti. Sto se tice iskustva, dobro je Sto
sam neke stvari upoznao na nov naéin,
recimo to da sam se pozoriStem bavio
prilicno kalkulantski. Ljudi u nasem
poslu ponekad sebi dozvoljavaju stvari
koje niko sebi ne dozvoljava. Mislim da

Neto jesté, ne¥to nije: Nikita Milivojevié

smo se neverovatno iskvarili, to je
verovatno napravio ovaj neverovatni
zivot u poslednjih 12-ak godina. Sada
znam koliko je za reditelja opasno da se
duze zadrZi u takvim okolnostima, koliko
skupo to moze da koSta kreativnost. On
svoje vreme ipak mora da upotrebljava
drugatije, mora da brine o svojoj
unutrasnjoj Cistoti. Sto se tice razloga za
odustajanje, kakva god da su nagadanja,
odustao sam pre svega zhog rediteljskih
obaveza.

Pitanje nove
energije

Da li ste Vi i upravnik imali iste

. repertoarske planove?

Imali smo razli¢ita videnja vodenja
pozoriSta, angaZovanja saradnika; svako
je imao svoje ljude i razlicite procene u
vezi s tim Sta i s kim treba raditi. Pa
ipak, narotito u pocetku, neke smo stvari
dobro radili.

Kakav je bio Va¥ plan u Narodnom?

Zu pocetak da unesemo novu energi-
ju, ubrzamo prilitno tromi i inertni
mehanizam kakav je Narodno pozoriste,
na nov naéin oZivimo tu kucu. To je
znatilo dati $unsu mladima, ali mislio
sam 1 na potpuno novi pristup mnogim
stvarima. Energija u pozoristu su ideje,
ljudi, tim jakih, darovitih liénosti. Od
Novogodisnjeg milenijumskog koktela, za
koji mislim da je bio dobar znak novog
nacina misljenja, prvih nekoliko meseci
to smo i upeli. Bio je to kreativni haos, ali
je haos dobar samo kao faza koja vodi
uredenom cilju.

Sta se od tog plana ostvarilo, a $ta
nije, i zasto?

Nesto jeste, nesto nije. Nadam se da
ce se to Sto nije i bez mene ostvariti u
narednoj sezoni. Scena Peti sprat je
odliéna ideja. Naravno, ne treba Narodno
pozoriste da postoji zbog te scene, ali je
stos da ona postoji uprave u Narodnom,
da tu dovedete nove pisce, glumce,
reditelje, scenografe, omogucite nove

susrete medu njima. To bi vremenom
moralo da se odrazi i na Veliku scenu pa
i celo pozoriste. Nije bas uobitajeno da se,
recimo, Rajvenhil igra u nacionalnom
pozoristu, a to ¢e uskoro biti diplomski
rad mog studenta. Imali smo odlitnu
ideju o saradnji s Rozal National Theater
koja ée biti nastavljena linijom »Nova
drama«, a taj projekat vodi Kretkovié,
Bilo je tu nekoliko dobrih ideja i ljudi koji
su mogli da urade velike stvari. Cilj je
praviti moderno pozoriSte, « ne da
najveéa ambicija bude utestvovanje na
Sterijinom pozorju. Zao mi je Sto nismo
uspeli da oZivimo prostor Doma vojske, to
je moglo biti zanimljivo.

U kakvom biste pozoristu voleli da
radite?

Umoran sam od naseg pozoristg,
natina na koji radimo predstave i nating
na koji pozori$no mislime, od motiva
zbog kojih radimo. Sve se pretvorilo u
obi¢no odradivanije i li¢i na ma koji drugi
posao. PoZeleo sam da radim s grupom
ljudi iskreno okupljenih oko ideje, kojima
je mnogo stalo do svega i koji do kraja
veruju u pozoriste, spremni su za avan-
turu kojoj ¢e celi pripadati. Voleo bih da
predstava krene od ideje, ne od klasitnog
teksta, ili saumo od teme i da u procesu
narasta. Za tako nesto drugo su mi
potrebni i novi ljudi. Oko sebe vec imam
njih nekoliko s kojima ¢u naredne sezone
probati nesto da uradim.

Nisam optimista

Kako vidite buduénost Narodneg
pozorista?

Kad ve¢ toliko pritamo o Narodnom,
moram da kaZem i da moj odnos prema
toj kuéi nije objektivan ve¢ je nalik odno-
su prema mladem bratu. Stalno me
nervira, ljuti, dosaduje, znam mu sve
mane, ali nisam uvek spreman da ga
branim kada ga dirgju ili da zaZmurim
na jedno oko kada brlja. To je i zato Stoje
ono bilo deZurni krivac svih ovih godina.
Cesto s razlogom, ali ponekad i hez razlo-
ga. Kod nas je tako — kad si odlikas uvek
si odlikas, a kada si ponavljaé ne daju ti
priliku ni dvojku da dobijes. Mi smo
surova primitiva sredina. Buduénost
Narodnog pozorista potece razdvajenjem
Drame, Opere i Baleta. Do tada ée svi
problemi ostati isti.

Prethodna sezonu je u heogradskim
pozoristima bila oskudna — mali broj
novih predstava a jo§ manje dobrih. U
temu je problem?

Neprijatno je stalno judikovati nad
nasim pozori§tem. NaZalost, mislim da ée
naredna sezona biti jo§ gora. To je sasvim
izvesno. Problem je u svima name, @ mi
ga uporno trazimo van pozorista.

Odlazite ponovo u Atinu na duze, a
zatim i Sloveniju. Sta éete tamo raditi®

U Grekoj me otekuje workshop, ra-
di¢u s mladim rediteljima i glumcima. U
Sloveniji éu raditi novu predstavu i
unapred se radujem saradnji s ansam-
blom Slovenskog narodneg gledalista, jer
je jedan od najboljih koje sam video
poslednjih godina.

U kakav histe pozoritni Beograd
voleli da se vratite?

Voleo hih da se pojavi nova generaci-
ja stvaralaca, darovitih i hrabrih, koji b
sve u pozoristu doveli u pitanje te najzad
prepoznali da su mnoge ovdasnje
pozorisne velitine — golo nista. Imao sam
innoge susrete s mladim stvaraocima,
Citao njihove tekstove i nisam preterano
ogtimistit‘:an. Mladi koje sam sretao su
UZasno nesigurni, i posle svih ovih godi-
na kao da ne mogu da se snady i prepoz-
naju Sta je Sta. Zbirka pesama Milene
Markovié Pas koji je pojeo sunce deluje je-
dino ohrabrujuée. Tako nesto bih .m*.
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AUTONOMNE MISLI

Hamlet bi rekao:

»Redi, reci...«

Mirjana Ojdanic

ekog napudaju lopovi, nekog
seksualni (eh!) i drugi manijaci,
nekog poreznici, nekog teroristi,
dok mene napadaju sopstvene misli. One
drugom i ne sluZe, sem da gnjave onoga
ko misli (da ne upotrebim tesku ret —
mislioca). Razmisljanje, kao postupak,
nije opasno, jer tovek obitno razmislja o

onome Sto Zeli da shvati ili problemu koji

hoce da resi a i zhog toga $to demokrats-
ka vetina ljudi razmisljanjem i ne dolazi
ni do kakvih rezultata. No, autonomne
misli koje i padaju na pamet, ni krivom
ni duZnom, kuo komarci na presuntanu
koZu — su mala kazna boZija. Ne
reSavaju problem, samo ukazuju da
postoji i da si ti spram problema bespo-
mocan. Da si niko i niSta. Tako prisvajas
problem koji uopste nije hio tvoj i on
potinje da ti komplikuje Zivot. Umesto da
lepo prisvojis protivpravnu dobit, kao sav
moderan svet fe podrZi§ drzavu porezom.
Takvi su npr. moji komarci, pardon misli,
o jeziku. O jeziku kao sredstvu
sporazumevanja, a ne organu za lizanje
sladoleda...

Iskoristite priliku
i — umrite

Normalan svet gleda tv; Eita novine,
slusSa radie, uglavnom zato da ne bi

morao da misli, ve¢ da bi mu bilo
kazano. I ja sa istom namerom, s tom
razlikom $to mene posle muéi, i STA mi
je kazano, i KAKO je reteno. Kukala sam
na sve strane da je idiotski upotrebljavati
ret »prilika« u vestima o nesrecama i
pogibijama, ali ne pomaze. I dalje se
uporno koriste idiotske formulacije kao:
»Avioni su udarili u STC, kojom
PRILIKOM je poginulo...« Sta stvarno
znati ovakva recenica? Da je prilika bila
toliko izuzetna, te su je svi iskoristili za
pogibiju a skoro niko — tek da bude zatr-
pan?! Ili, da je uopste ne iskoristi... ako
su ikako mogli da je ne koriste... Iz ¢ega
se dalje moze zakljutiti da svi koji su
zakasnili na posao te nisu dobili priliku,
treba da se osecaju uskracenima?! Ako
su rusenje izvrSile samoubice, a jesu,
onda je stupidno objaviti kako ¢e
POCINIOCI biti uhvaceni i kaZnjeni, jer u
tom slu€aju moras da ih traZiS po paklu...
(Sto mozda nije losa ideja?!) Zloupotre-
bom jezika novinari i politiari od
tragedije prave — lakrdiju. Ako u novina-
ma piSe, a piSe, da »Epidemija sifilisa u
Domu za zbrinjavanje odraslih MALE
PCELICE ne jenjava jer su Sticenici tog
Doma mentalno  retardirani i
promiskuitetni i DAJU SEKSUALNE
USLUGE za paklo cigareta« — onda je
ratardiran i pisac tih redova i urednik!
Medutim, nisu samo novinari i politiari

»vrsioci nasilja nad jezikom« (kako bi se
reklo u novogovoru!). Tu su i pravnici i,
netete mi verovati — policija! U
sluzbenom policijskom retniku, koji
formulisu i osmiSljavaju pravnici, krada
totkasa zove se: »oduzimanje motornih
vozila«, premda bi se logitno, pod tom
formulacijom moralo podrazumevati
zakonsko oduzimanje iz opravdanog
razloga, a ne krada! Jer ona nije oduzi-
manje vec otimanje! Ubistvo se, kod njih,
zove liSavanje Zivota, $to izvinite, pre liti
na eutanaziju, tj. na to da je ubica neko-
ga oslobodio Zivota, no na éinjenicu da ga
je ubio! Besmislena formulacija izgubiti
Zivot je poseban sluéaj. Kao, iSao Eovek
tako parkom, pa izgubio kljuceve i
zivot... a neko naiSo pa nasSo, privezak
zadrzao, a kljuceve i Zivot bacio...
Kojesta! Imamo vrlo precizne reci koje
odmah kazuju i kako je junak vesti
umro, poginuo, ubijen, preminuo,
smaknut... Nije uopste potrebno da
koristi priliku za gubljenje Zivota!
Hapsenje se na policijskom jeziku kaZe:
vrsenje liSavanja slobode! Pa se u jednoj
brosuri o ljudskim pravima (sic!) do-
slovce kaZe: »Prilikom vrsenja liSavanja
slobode, organi reda imaju pravo pri-
mene sile i upotrebe vatrenog oruzja
ukoliko se lice koje se liSava slobode
ovom liSavanju opire silom«. MoZzda je
potrebno opirati se davanjem seksualne
usluge, kojom prilikom se davalac iste
moze liSiti sifilisa, a? Upadljivo je koliko
vole re¢ LISAVAN]E. Sta mislite zasto?
Da li Zele da liSe hleba satiricare i kome-
diografe, posebice pisce komedija apsur-
da? 1li zato Sto je liSavanje kauzalno

vezano s otuvanjem reda i mira? Daleko
bilo! Poseban doprinos obesmisljavanju
jezika daju prevodioci akcionih filmova i
seriju. Iz njihovih prevoda lako mozete
uotiti da u engleskom, npr. postoji samo
ret POVREDITI za sve vrste fizickog i
psihitkog nasilja. Nemoj me povrediti,
necu te povrediti itd. Nema raniti, nema
osakatiti... nema drugih reci, a re¢nici
engleskog jezika su toliko debeli isklju-
Civo zato $to su oni za proizvodnju papira
sekli tude Sume a ne svoje!

§ekspir
»odmrzava strajk«

E sad... kakve veze ima tekst o obes-
miSljovanju i osiromaSenju jezika s

pozoristem i $ta ¢e on u pozori¥nim
novinama? Izmedu ostalog i zato $to
ovakav odnos prema jeziku dovodi i do
obesmiSljavanja pozorista, tatnije liter-
arnog teatra, Sto bi nam uskoro moglo
pruziti priliku da izumremo... « da nam
se pri tom ne pruzi prilika da priliku za
izumiranje, ne iskoristimo...

Jer ako jezik izgubi smisao, a gubi ga
opasnom brzinom, onda nas vrlo brzo
publika nece uopste razumeti, jer onaj ko
razume $ta znati kad »Telekom odmrza-
va Strajk« — nece shvatiti Sekspira. Tada
¢emo biti osudeni na teatar bez reci, koji

svako moZe da shvata kako hoce, m\.
pod uslovom da ne zaspi...

CRCRCROCHEN
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ZAPAD SE DIVIO KRAJU XX VEKA

Ratko Radivojevic je s trupom »Brod« letos gostovao na festivalu

»istok ide na Zapad«

Snezana Miletic¢

ovosadskom glumcu Ratku Radi-
Nvojeviéu i njegovoj trupi »Brod«

proslo leto je bilo viSe nego uzbu-
dljive. Potelo je u prvej polovini jula go-
stovanjem u Londonu, na festivalu »Istok
ide na Zapad«, nastavilo se odlaskom na
Barski ljetopis, a potom i na Dane Teatra
mladih u Mostaru, gde su osvojili »Mrav-
ka«, najvise festivalsko priznanje. A sve
to zahvaljujuéi predstavi Kraj 20. veka,
proslogodiSnjoj produkeiji Kulturnog
centra Novog Sada i festivala Infant.

Novosadani su u London ofisli na
poziv direktora pomenutog festivala Fili-
pa Le Muena, koji je od 50 prijavljenih
predstava, uz makedonsku i bugarsku,
odabrao i nafu. Ovaj festival, osmisljen
tako da predstavi umetnike iz bivsih
komunistickih zemalja, ove godine je
odrZan treéi put. Sve predstave igrane su
na sceni Gejt teatra, a nasi su svoju izveli
tak pet puta.

0 predstavi njen reditelj Ratko Radi-
vojevit kaze: »Kraj 20. veka je ironitna i
samoironiéna slika nasih steSnjenih
yivota i vremena u kojem Zivimo. To je
prita o nama koje institucije sistema
teraju da i dalje budemo poslunici. Ona
je ujedno i kriticki prikaz nasih Zivota u
kojima je jedino vazno da imamo lepo
telo, dobra kola, veliku vilu, najnoviji
mobilni, sisu, dupe, misi¢. .. Za ono sto je
u nama, $to je nada susting, gotovo niko
ne mari! Takvi smo i mi na Istoku, ali i
oni na Zapadu. Verujem da je zato Le
Muen nasu predstavu pozvao u London«.

A tamo je bilo onako kako samo na
Zapadu mozZe da bude, dodaje Radivoje-
vic. Primili su ih izvanredno, ponudili im
izuzetne uslove za igranje predstave...
Retju: osecali su se kao zvezde. »U Gejtu
svi sve rade i nema Sta se ne moze. Svi
spremaju kafu, sendvite, donose sokove,
peru Soljice... Ali ni Istok nije sedeo
skritenih ruku. Na ljubav je uzvratio
ljubavlju — i prao Soljice!«

Tokom boravka u Londonu trupa je
bila i na prijemu u naSoj ambasadi, a
zahvaljujuéi ambasadoru, gospodinu
Vladeti Jakovicu, glumci su posetili i Glob
teatar. Naime, poSto je Ministarstvo
kulture Srbije, uprkos molbama, Novo-

sadane poslalo neopremljeno u London,
premda tamo nisu predstavljali samo
sebe vec celu zemlju, ekipa nije imala
para da priusti obilazak pozorista o
kojem sanjaju svi glumci sveta. »Mi-
nistarstvo kulture Srbije nije htelo da
nagm pomogne ni § jednim dinarom
smatrajuéi da je ‘15 funti dnevno u
Londonu — a koje smo inaée dobili od
Festivala — sasvim dovoljno za hranu’,
Da nije bilo naseg ambasadora, koji nam
je omoguéio da besplatno vidimo Glob,
ostali bismo uskraceni za taj dozivljaj, a
ko zna kada ce neko od nas opet u
London, kaZe Radivojevié.

Pa ipak, Ministarstvo — kojem se
tada, u Londonu ukotvljeni »Brod« javio
razglednicom — gresku je vrlo brzo
ispravilo te pomoglo naredno gostovanije
Novosadana u malo blizem ?r.

inostranstvu — Mostaru. (
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U Beogradu v knjizarama:
Beopolis (Makedonska 22),
Nas dom , (Knez Mihailova 40),
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NISKO POZORISTE NA BALKANSKIM SCENAMA

Pricu koju pricamo mi u Srbiji i

balkanska kulturna integracija, veli Aleksandar Lazarevi¢, glumac i novi vréilac duzno

pozorista u Nisu

eoo

Slobodan Krstic

(4

oja vizija pozorista je borba za
Mpubliku i da viSe ne dozvolimo
da od 45 premjera u poslednjih
10 godina, 50 odsto repriza bude igrano
svega 15 puta. Povecenjem broja repriza
povecava se i broj publike, a to znati viSe
novcea i oZivljavanje trzista u kulturi,
koje joS ne postoji. Mi u Nifu moramo da
formiramo novu publiku i to u gradu s
22.000 studenata i 15.000 srednjoskola-
ca. To je buduénost grada, dli i pozorista,
pa i Sire. Time se ne odriCemo stare pu-
blike, publike u tre¢em dobu, koju takode
treba vratiti u salu i to kvalitetnim pred-

stavama.«
Tako buduénost Narodnog pozorista
u Ni$u vidi novi vrsilac duZnosti direka-
tora, glumac Aleksandar Lazarevi¢, koji
je krajem avgusta doSao na to mesto
vecinskom odlukom odbornika Skupstine
grada NiSa — osnivaa pozorista.
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Stari novi Zovek: Aleksandar Lazarevié

Izborom Lazarevica stavljena je tacka na
imenovanje Celnog toveka niskog teatra
koji je krajem minule sezone uzburkao
duhove, i to ne samo u kuéi na
Sindeli¢evom trgu, vet i gradu.

$est premijera

0 toj situaciji Lazarevi¢ kaZe: »Bilo
je mnogo problema, ali mislim da su u
proteklom periodu neke prie bile
prilitno naduvane. Ima pojedinaca i
grupa ljudi koji razli€ito razmisljaju o

nekim stvarima, mozda i o imenu direk-
tora, o coveku koji ¢e predstavljati kucu.
Imaju na to pravo. Pozoriste je, uostalom,
ziva stvar, tu se nalaze ljudi razlicitog
specifikuma. Li¢no, ne otekujem bitnije
probleme. Njih ¢e svakako biti, ali ako
uspem da obezbedim nesmetanu, nor-
malnu produkciju od Sest premijera, ako
ljudi rade ono za Sta su i uposleni, ako
ispunjavaju radne zadatke, ne vidim
razloga i motiva za izazivanje problema.
Proslost, pre mog imenovanja, sam osta-
vio po strani. Kao i mnoge ruzne stvari
koje su se deSavale. Mene interesuje
samo ono Sto mogu da uradim za buduc-
nost ovog pozorista. Ali, buduénost po-
zoriSta ne zavisi samo od mene, kao Sto
ni istorija ovog teatra ne potinje od mene.
Svojim organizacionim sposobnostima i
zeljom hotu da pomognem niSkom po-
zoristu. U pozoristu sam roden i verujem

da ¢u vrlo brzo ubediti i uveriti-ljude u
svoje iskrene namere«.

A Lozareviceva namera je da zajed-
no s Jovicom Paviéem, novim umetni-
ckim rukovodiocem niske kuée, napravi
repertoar koji ¢e privuéi novu, mladu
publiku i vratiti staru. Jovica Pavié e
ubuduce najneposrednije brinuti o reper-
toarskoj politici kuce, dodaje Lazarevic i
napominje da Ce se on u njegov posao
mesati samo koliko direktor treba da
zastiti sebe i teatar. »U ovom trenutku —
nastavlja Lazarevié — mogu reéi da

Jugoslaviji, pri¢aju i glumci u Bugarskoj, Rumuniiji,

nastavljamo rad na komadu Florentinski
slamni Sefir koji postavlja Dejan Mijat.
Radiéemo i tekst Georgijevskog Filoktet,
mada jo§ nismo odredili glumacku i
saradnitku ekipu. U oktobru kreéemo s
jo§ dva nova projekta, @ pripremiéemo i
omladinsku predstavu $kolskog tipa i
karaktera, za publiku koju ne dotite nase
Pozoriste lutaka. Izvesno je da netemo
raditi megalomanske projekte i pred-
stave. Negovacemo, bar u potetku, male
forme.«

Interesuje
me Balkan

Prema re¢ima Lazareviéa jedan od
prioritetnih zadataka NP u Ni$u bice
otvaranje prema drugim drzavama, pre
svega onim na Balkanu. »U proteklom
periodu smo se zatvorili, zataurili i zato
moramo intenzivnije razmenjivati
tekstove, saradnike, predstave, glumce,
reditelje, informacije. Pre svega me
interesuje Balkan, balkanska kulturna
integracija. Priu koju priumo mi u
Srbiji i Jugoslaviji, priéaju i glumci u
Bugarskoj, Rumuniji. Price nam se ne
razlikuju. Mislim da ¢emo s njima
ostvariti punu saradnju. To su moje
najiskrenije Zelje. Obnovicemo saradnju
s teatrom u Velikom Trnovu u Bugarskoj,
ali i uspostaviti novu s DrZavnim teatrom
u Burgasu, s Cijim sam prvim covekom

vet razgovarao, istite Lazarevic i
nagovestava nastupe nd balkanskim
scenama s predstavom Hamlet - rimejk
Svetislava Basare u reziji Dejana
Krstovica.

Hemlet - rimejk trebalo bi da prvo vidi
publika u kumanovskom (Makedonija)
Centru za kulturu »Vlajko Prokopijev«, a
zatim i bugarska publika u Plovdivu.
Niski glumci s tipskim predstavama
gostovae i u mestima u okolini Nisa:
Beloj Palanci, Pirotu, Dimitrovgradu,
Kur$umliji, Prokuplju, jer Zele da pokazu
svoje umetnitke kvalitete i vrednosti i u
tim sredinama. Za tu namenu ve¢ su od
Skupstine NiSa dobili kombi. A Grad je u
ovom trenutku voljan da pomogne
pozoristu. Izdvojena su sredstva za
nabavku kompjutera, telefona, sredivan-
je cugova. Trazi se magacinski prostor da
bi se oslobodila scena od kulisa i drugog
materijala. Obezbedena su sredstva za
popravku i kretenje dela fasade zgrade.
Sledeéi korak biée pokrivanje krova koji
prokisnjava. Narednog leta bice napravl-
jena patosnica na bini. Ni§ Zeli da svom
pozoriStu pomogne u savladavanju
finansijskih, tehnickih i programskih
problema. Za uzvrat trazi produkciju
koja bi zadovoljila publiku. Grad Zeli da
pomogne i novom v. d. direktora Lazare-
vicu koji ne krije da se tog posla ne bi
prihvatio da nije osetio spremnost
rukovodstva Grada da pomognu njemu i
teatru. »Prvi put kada budem video da

zato me interesuje Balkan i

sti direktora Narodnog

Nig ne ispunjava ono Sto mi je obetang
zbog tega sam se prihvatio ovog poslg,
moraée da traZe novog direktora. Bey
pomo¢i osnivata ovo pozoriste ne moze
da se pokrene. Kao direktor i predstavnik
Grada imam zadatak da Sto vise noveg
‘izvutem’ i uloZim u pozoriste, a da mojg
kuéa to vrati radom i kvalitetom.«

Da bi se doslo do vise novca potreban
je i bolji rad marketinSke sluzbe, ijim
dosadadnjim angaZovanjem u pozoristu
nisu zadovoljni. Zato ¢e taj sektor hiti
osvezen novim saradnicima. NiSkom po-
zoriStu treba i bolja medijska prezentaui-
ja, jer, istite Lazarevi¢, publika mora u
svakom trenutku da zna Sto se ovde
desava, »pa ¢e jednog dana i doci u po-
zoriste«.

Lazarevi¢ zrati otimizmom. Veruje
da ¢e stvari krenuti s mrtve tacke, daeu
NP Ni§ uvesti red i da ce svako valjano
obavljeti svoje poslove. Ako bude tako
imaée dovoljno vremena da se bavi
glumom, poslom koji uspeSno obavlja na
sceni jo§ od 1990. kada je stekao akadem-
sko zvanje u Novom Sadu, u klasi prof.
Petra Banicevica. Ono Sto je uspesno kao
glumac radio u UZicu, Sapcu, Nisu, zeli
sada da iskaZe i kao organizaior. Slika
pozorista u NiSu moZe biti promenjena
samo ako se izmeni odnos Grada prema
teatru, a svi zaposleni u kuti na
Sindelicevom trgu budu vise zaposleni!
»Kada bude viSe posla, bice svi- spu~e
ma holje«, porutuje Lazarevic. ?r

POZORISTE U RALJAMA POLITIKE

Vruca jesen u Narodnom pozoristu u Leskovcu

Velimir Hubadé

ocetak sezone u leskovackom Na-
rodnom pozoristu obelezili su, na-

zalost, brojni nesporazumi. Skoro

mesec dana nakon §to je Upravni odbor

jednoglasno doneo odluku da na celo
kuée dode Nenad Todorovié, mladi
reditelj iz Beograda, osnivat — Skupstina
opstine, joS nije potvrdila ovu odluku. Na
najnovijoj sednici SO jedna od tataka,
ona koja se odnosi na pomenuto imeno-
vanje, skinuta je s dnevnog reda a njeno
razmatranje je odloZzeno za naredno
skupstinsko zasedanje, do koga mozZe da
dode tek kroz nekoliko meseci. Odluku
U0 leskovatkog pozorista niko ne dovodi
u pitanje, ali se pitanje upravnika teatra
u komplikovanoj politickoj igri odmera-
vanja snaga politickih partija na lokal-
nom nivou naslo u vruéem paketu izhora
ljudi za Celne funkcije mnogih drugih
institucija (kao Sto je Radio Leskovac, na
primer). Predsednik UO leskovatkogy
pozorista, Vladimir Grozdanovié, odskora
i sam €lan nove gradske vlade, ohecava
da e ovo pitanje biti uskoro reSeno na
najbezbolniji natin. No, nova sezona je
na pragu i s obzirom na situaciju, ozbilj-
no su dovedeni u pitanje ambiciozni pla-
novi mladog Todorovica, koji je do daljn-
jeg, zamrznuo rad na novoj predstavi —
Cikaskim perverzijama Dejvida Mameta.
U meduvremenu je vrsilac duZnosti
upravnika leskovackeg pozorista, sce-
nograf Srdan Cakié, podneo ostavku na
tu duznost, uz obrazloZenje da se on, kao

sto je to nekoliko puta do sada javno
naglaSavao, prihvatio te uloge samo do
kraja prosle sezone, tatnije do raspisi-
vanja konkursa za noveg upravnika, na
kome nije utestvovao, a u Zelji da
pomogne pozoriStu u prevazilaZenju
tekuéih problema.

Da problema ima na pretek pokazala
je i nedavna obustava rada grupe glu-
maca koji su svoj postupak obrazlo¥ili
nezadovoljstvom novoutvrdenim koefici-
jentima zarada. U peticiji dostavljenoj U
pozorista, sedam glumaca je navelo da se
protivi ovakvom vrednovanju njihovog
rada, ocenivsi da je to udinjeno mimo
zakona. Cakié, medutim, smatra da
glumci nisu oSteceni, da im je liéni doho-
dak Eak linearno poveéan, a da je obusta-

FOND ZA
OTVORENO
DRUSTVO

va rada izvedena na protivzakonit natin,
bez najave, te da je pozoriste zhog toga
pretrpelo Stetu. On naglaSava i da su nove
koeficijente utvrdile struéne sluzhe na
nivou pozorista i Opstine, a da je, kao
jedan od parametara za njihovo
utvrdivanje, u obzir uzeta i struéna spre-
ma glumaca.

Glumac Dragan Dimitrijevic, inate
jedan od potpisnika peticije, kako s
konferencije za Stampu tim povedom
sazvane prenosi dopisnik agencije Beta,
ukazao je na to da je »iluzorno pozivati
se na struénu spremu« u slu¢aju lesko-
vackih glumaca, posto je u tom pozoristu
od Drugog svetskog rata radio samo
jedan glumac sa zavrSenom glumatkom
akademijom, a da to ipak »nije smetalo
leskovatkom glumatkom ansamblu da
na raznim festivalima osvoji vise od
Cetrdeset glumatkih nagradac. Ne
sporeéi glumatki kvalitet ni jednog
pojedinca, Cakié ukazuje na to da je
upravo dosadasnji neadekvatan natin
vrednovanja Skolovanih glumaca doveo
do toga da oni, uz Sasne izuzetke, mahom
zaobilaze ovo pozoriste.

U ime UO reagovao je i Viadimir
Grozdanovic ocenivsi da je odluka o ohus-
tavi rada »rezultat nestrpljenja glu-
maca«, najavivsi moguénost izmene
spornih koeficijenata. Grozdanovit je
ukazao i na to da ova ohustava rada
regeneriSe krizu vezanu za izhor
upravnika i stvara moguénost da
novonastalu situaciju u pozoristu »isko-
risti opozicija na narednom zasedanju
Skupstine opstine« te da se ng taj natin
pitanje pozorista iznova vraéa u politicke

vode, $to svakako nije u interesu .
zaposlenih. x
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IGRALA BIH MARLEN DITRIH

Volela bih da mi nemirni gledaoci, poput dece, dodu i na druge

predstave, pa i da me gadaju, samo da prestane precutno odobra-

vanje da su sve predstave dobre

Aleksandra JakSic

glume u Domu omladine u Kruseveu,

S Veremena na vreme Spavao na
dosadnim vezhama, Natasa Markovié i je
shvatila svoju misiju. A to je: privuéi
paznju i razbuditi profesora. Moda ha¥
zahvaljujuéi tome (i jo§ ponetemu)
upisala je FDU veé sa 16 goding, i to,
kako kaZe, potpuno neotekivano. »Na
studijama sam se lako snasla jer sum po
prirodi vredna, ¢ak i kad mi ne ide,
naporno radim. TeZe mi je pao period
posle Akademije. Moja klasu nije imala
srece da bude prezentovana, sve smo
morali sami, tako da se desilo da posle
zavrSene Skole, na kojoj si naviknut na
uspeh, nemas posla. Potom nastupa peri-
od preispitivanja i depresije. «

Prve profesionalne korake napravila
je u trupi »Torpedo«. »Okupljanje trupa
je u svetu potpuno normalna stvar, dok se
u Srbiji retko kad pruzi Sansa mladim
ljudima da potpuno samostalno osmisle
projekat. »Torpedo« je nastao iz Zelje za
samostalnos¢u, poverenjem kojeg mora
da ima u radu, Zelje za radom, velikog
entuzijazma, potrebe da slobodno poka-
zujemo svoj day, stav, ukus. »Torpedo« je
zapravo okupio ljude koji na sli¢an natin
misle i zahvaljujuci tome plodno stvara-
ju. Radili smo po principu radionica, i to
ne rasutih ve¢ ciljnih. Preko radionica
smo od dramskog predloska pravili price.
Takav princip je bio najizraZeniji u
komadu Zivotinjska farma, koja je, po
mom misljenju, bila vizuelno i idejno
najzanimljivija nasa predstava.«

Idok je Bata Miladinovié, drzeéi tasove

Autor antologije: Branislav Kravljanac

A gde su oseéanja?

Zhog razvijanja svog talenta glumcu
je svukuko nujpotrebnije da se oku§a u
natinima izraZavanja. Nutusu je imala
srece da ve¢ na potetku karijere, osim
angazmana u »Torpedus, igra i u profe-
sionalnom, klasinom teatru, ali i
de¢jem, alternativnom, saraduje s mno-
gim rediteljima. »Radila sam ne sumo u
raznim pozoristima, vec i na razliCite
natine. Tada sam imala priliku ili da
izaberem ili da prihvatim oba. Jednos-
tavno sam otkrila ari u svakoj igri.
Mnogo je bitnije da je u igri sve dozvol-
jeno, naravno ako ima opravdanje i ako
u to verujes. Takav je bugarski teatar
Kojim sam potpuno fascinirana. A upra-
vo su ta sloboda i raznolikest nedostajali
nasem pozoristu poslednjih godina. Sve
je bilo svedeno na zabavni aspekt, koji je
sam po sebi u redu, ali nije jedini deo
pozorista. Gubljenjem ljudskih emocija i
obrazovne funkcije, nase pozoriste je

izgubilo pravu teatrsku publiku. Pozori-

$tu se moraju vratiti divna topla oseca-
nja, za koja se iznenadiS da joS uvek
postoje u ovom suludom vremenu. Svi
traze neke nove forme, dali zaboravljgju
na male stvari u svetu koje pozoriste
mora da nosi.«

Natasina velika ljubav, pored glume,
je i muzika. Svoju muzitku nadarenost
realizuje pevajuci bugarske izvorne
pesme, dok masta da je iskoristi i u

mjuziklu, pozoriSnoj formi koje ovde
gotovo da nema. »Mjuzikl je uZasno
uzbudljiv, zanimljiv i zabavan, prosto
jako komleksan Zanr koji je kod nas,
nazalost, izgubio vrednost. Mjuzikl trazi
glumatku komplentnost, spretnost i
vrednocu. Ja bih u tome: sigurno bila
dobra. Volela bih da u buduénosti igram
Marlenu Ditrih.«

Izuzetna energija

Zelja da objedini svoje darove
pruzila joj se u nedavno premijerno izve-

Glima i muzika: Nata¥a Markovié

denom Bordelu ratnika, predstavi CZKD-a.
»Rad na ovoj predstavi je bio veoma
specifian i to na mnogo planova.
Vladala je vrlo konstruktivna atmosfera,
svi su radili za jednu stvar, i svi su bili
bliski. Prolazili smo kroz mnogo Zanrova
i natina pevanja, a sve to u krajnje
uzbudljivom prostoru derutnog Muzeja
»25. maj«. A opet, prilikom priprema
trazeci da opravdam svoj lik potela sam
da se preispitujem. Tek tada sam shvati-
la koji nas je uZas okruzivao proteklih
godina, kojim smo glupostima bili
bombardovani i kako se sa stvaranjem
distance javlja odvratnost prema svemu
tome.«

Natasina igra nosi izuzetnu kolitinu
energije koju praktitno kipi sa scene,
koja je najvidljivija u radu s decom.
Odakle tolika snaga? »Moja energija
proistite iz prevelike ljubavi prema
onome Sto volim da radim, iz Zelje da
dobre emocije prenesem ljudima. Svesna
sam da u tome ima i doze prezentacije

sebe, Zelje za pokazivanjem, ali to svi
zele, a samo se u glumi to smatra
eksponiranijem. A posto u Srbiji retko
kad ima$ prilike da pokaZes koliko
yredi§, mora$ da iskoristi§ svaki minut.
Opet, ta energija je neophodna u radu s
decom, pogotovo prilikom animacije koja
zahteva ves§tinu, brzinu, spremnost na
improvizaciju, pracenje ritma. Pred
decom lakse ispituje$ granice slobode
koju sebi dajes. U odnosu na drugu
publiku ona su nemirnija ali bih volela
da mi sliéni nemirni dodu i na druge
predstave, da ‘me gadaju, samo da
prestane precutno odobravanje da su sve
predstave dobre. Tako ¢e se ljudi mozda
zamisliti.« :

I dok teka premijeru svog prvog
filma Gromovi Svetog Ilije, Natasa »pro-
utava« ljude oko sebe skupljajuci gradu
za uloge koje joj nisu bliske, ,?(n

traZeci skrivene motive. (

OD DERVISA DO MACORA

Antologlla srpske drame za decu Branislava Kravljanca

Zeljko Hubag

edavno se, u izdanju republickog
NZuvodu za udzbenike i nastavna

sredstva, pojavila izuzetno vredna
knjiga Antologija stpske drame za decu. U
knjizi su Stampane drame Joakima
Vujiéa Dobrodeteljni dervis ili Zveketusa
kapa (u pitanju je prevod i prerada
drame Der wolthdtige Derwisch oder Die
Schellenkappe nematkog autora Ema-
nuela Sikenedera, a predvod na srpski
jezik je satinjen prema madarskom
prevodu Andrasa Serelemhedija), Jovana
Sterije Popoviéa Vol§ebni magarac, Jovana
Jovanoviéa Zmaja Nesreéna kafing,
Branislava Nusiéa Nasa deca I, Ljubise
Dokica Biberce, Boska Trifunoviéa Bajka o
caru i pastiru, Aleksandra Popovica
Pepeljuga, Dragana Lukiéa Zvezda Fifi,
Dusana Radovi¢a Na slovo, na slovo,
Stevana Pesi¢a Cudesni vinograd i Igora
Bojovi¢a Mator u ¢izmama.

Priredivat Antologije je Branislav
Kravljanac, za koga Srboljub Stankovié
istice da je »jedan od malobrojnih vi-
zionara« u ovda$njem lutkarstvu (Tea-
tron, br. 110/2000 god, str 80), inate
dugogodisniji dramaturg Pozorita »Bo-
$ko Buha« i Malog pozorista »Dusko Ra-
dovit«, teatrolog, prevodilac, pozori$ni
krititar, dramski pisac za decu i reditelj,

dobitnik velikog broja priznanja na
lutkarskim festivalima u zemlji i inos-
transtvu. 0 radu Branislava Kravljanca
u domenu lutkarstva, pisali su mnogi
autoriteti u zemlji i svetu, a treba istaci
da se kao reditelj pominje i u Istoriji

pozorista lutaka dr Henrika Jurkovskog

(Dr Henryk Jurkovsky Dzieje Teatru Lalek
Panstwowi Institut Wudawniszy, War-
szawa, 1984, knj. ITT, str 218).

U predgovoru Antologije srpske drame
2a decu priredivat istite da su osnovna
merila u izboru dramskih tekstova, osim
njihove knjizevno-dramaturske vrednos-
ti, bila i njihov doprines razvoju srpske
drame za decu i ostvarivanje kontinuite-
ta i bogatstva u pogledu sadrZaja, Zanro-
va i forme. Isticuci da drama za decu kod
nas i dalje nije podrobno ispitana ni s
knjizevno istorijskog ni s teatroloSkog
stanovista, niti su osvetljeni njen pocetak
i razvoj, Kravljanac Citav tok razvoja
ovog specificnog knjizevnog roda deli na
tetiri perioda: prvi — od pojave Jouki-
move posrbe Dobrodeteljnog dervisa
(1813-1825 do 1903) drugi — od 1903,
kada se pojavila Nusiteva jednotinka
Naa deca I, do Drugog svetskog rata,
treéi — od 1944 do 1994, tatnije do smrti
Stevana Pefiéa (u ovom periodu Kravl-

janac prepozngje tri razvojne etape) i
Eetvrti — od pojave drame Macor u ¢izma-
ma Igora Bojovica i nove generacije
mladih dramati¢ara za decu, do danas.

U opSirnom, vrlo studioznom i
interesantnom predgovoru, Kravljanac
podrobnije objas$njava pravce razvoja i
karakteristike svakog od navedenih peri-
oda, zakljutujuéi da je svojim osobenosti-
ma ovdasnja drama za decu znacajno
uticale na razvoj srpskog pozorista
namenjenog najmladima, bag kao Sto je i
to pozoriste, sa svoje strane, omogucilo da
se nasa drama u potpunosti iskazZe i afir-
mise, Cesto praceno, kako istice, visokim,
evropskim rezultatima.

U ovoj Antologiji svoje mesto, na-
Zalost, nisu nasli neki ipak nezaobilazni
autori, kao §to su Miodrag Stanisavljavié
i Ljubivoje R§umovié, no priredivat u
Predgovoru napominje da su, izmedu
ostalih, i drame ovih autora bile pred-
videne za $tampanje, ali da su zhog
ogranitenog prostora, i pored svojih izu-
zetnih vrednosti, morale da izostanu do
objavljivanja nekog novog i potpunijeg
izdanja. Bez Zelje da umanjimo vrednost
ovog izuzetnog izdavatkog poduhvata,
misljenja smo da ovakav kompromis

ipak nije trebalo Einiti, te se nadamo

kako ¢e se ubrzo neko odvaziti da Stampa
dopunjeno izdanje, tim pre Sto je potra-
znja za ovakvim knjigama izuzetno veli-
ka u sredinama koje bi Zelele da se have

pozoristem za decu, ali im ta vr- ?(*.
sta literature nije dostupna.
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VLAST JE PROKLETSTVO

Autor komada Turneja, Govorna mana i Parovi, filmski i pozorisni

reditelj Goran Markovié govori o najnovijoj drami Pandorina kutija

koju i rezira u Beogradskom dramskom pozoristu, o ljudima koji

imaju dosije, onima koji na tome rade, i tome

drugi sretnu

Branka Krilovic

\"4

inilo se da e posle Tummeje, Govorne
mane pa i Parova uslediti vedrije

tematsko vreme za pisca, medutim
evo Pandorine kutije; sta je bio povod da
zadajete u to »davolje« polje?

Samo otvaranje doticne kutije je,
kako rekoste, »davolja rabota«. Ali sam
odavno poteo da izazivam sudbinu. Od
trenutka kada sam status etabliranog
filmskog reditelja zamenio nesigurno$cu
sredovetnog pisca-pocetnika. Jedino sam
mogao da se oslonim na 10-ak scenarija
koja sam napisao za svoje i tude filmove.
To iskustvo je bilo i dovoljno (mnogo
papira je proslo kroz moju pisaéu masinu
dok sam osvajao filmsku dramaturgiju)
ali i vrlo nesigurno, s obzirom na to da se
pisanje za film i pozoriste razlikuju. Po-

» »
& \“ i i g
: £ % i 3
P N B PRERRT,
S \./‘
r"\ r e

(Foto: . Tomié)

zoristu me je, medutim, najviSe privlatilo
moje detinjstvo. Ja sam, naime, taj najz-
natajniji deo ¢ovekovog Zivota proveo u
teatru. I kada je doSao Cas svodenja
ratuna i kada je moj, po sasvim licnom
kriterijumu, ispao prilitno negativan, re-
$io sam da se vratim tamo gde pripadam.
Ne profesijom ve¢ srcem.

Pre viSe od godine, u mraku i ilegali,
u Bloku 45 Otporasi su na zidu prikazi-
vali vas film o demonstracijama; posle 5.
oktobra je licilo da ce sve to postati dale-
ka proslost. No, vi opet, izravno s
dogadajima, ispisujete dramu. Ne volite
distancu? Ili se plaite da »dotiéni
likovi« neée pasti u senku jo§ veéih
mrakova?

Da, to je paradoksalno. Studentima
na fakultetu obavezno kazem da na
distancu treba veoma paziti. A Pandorina
kutija ne samo da opisuje dogadaje koji
nam se odigravaju nego kao da éak malo
i predvida. Ipak, sustinu drame (ne njen
sadrzaj) &ini iskustvo koje smo stekli u
socijalizmu a kojeg, izgleda, viSe nema,
pa je moguce prema njemu zauzeti stav.
Iako je sva od ovovremenih zbivanja,

drama se odnosi na proslost. Bavi se
rezimiranjem Zivota, podvlatenjem crte
pod njegove rezultate. Utoliko je, ali samo
utoliko, lina, ispovedna. Sve ostalo je
puka izmisljotina.

Paranoja vlasti

Drama govori 0 moguéim uvidima u
litne dosijee. Verujete li u nevinost te
demokratske ponude? P

Ne verujem ni u koju vlast. Za pola
veka Zivota u komunizmu navikao sam
da budem podozriv prema svemu §to iole
miriSe na nju. Pogotovu ne verujem u
moguénosti ove nove, neveste i potpuno
konfuzne vlasti. Oni nam nisu ponudili
ni d od demokratije. Zbunjeno pokusa-

vaju da zatepe rupe iz kojih u nase pot-
palublje kulja voda, to je sve $to mogu da
urade. [ polako, Zeleli oni to ili ne, po-
cinju da lice na one koje su oborili. Vlast
je prokletstvo. Ne verujem u nju.

Pandorinom kutijom potvrdujete da je
paranoja neizletiva i da se umnozava.
Znati li to da je Kutija potetak krimi
ciklusa na tu temu?

Paranoja je u ovom sluéaju posledica
ucesta u mehanizmima vlasti. Bilo da ste

s ove ili one strane, ako ste u igri s njom,

ona vas vodi u patolosko stanje. Mislim
da je, u ovim krajevima, vlast bolest. U
njoj su bolesnici i ona pravi bolesnike.
Samo holesni ljudi su mogli da se njome
bave. Trebace jo§ mnogo vode da protete
pre no Sto vlast postane nesto obitno, ne
mnogo primetno. Ali, za sada je ona na
prvom mestu svih nasih senzacija, a mi
smo oboleli od te odvratne, prljave delat-
nosti. Obuzeti smo niskim strastima.

Kako ste dosli do take detalinog
poznavanja strogo kontolisanog terena i
procedure koja tamo vlada?

To sam nautio na filmu. Istrazivanje
materije treba da bude duboko, detaljno a

Sta biva kad se prvi i

produkt mora biti sasvim istinit, konkre-
tan. U pripremama za Variolu veru sam
potrosio dve godine mukotrpnog Gepr-
kanja po dogadaju koji je bio obavijen
misterioznim éutanjem. Hteli su, naime,
da zbivanja oko te epidemije zataskaju i
da se sve zaboravi. Saznao sam sve, do
detalja, do gaéa, zatim to poredao i
konstruisao pri¢u. Da nije bilo istrazi-
vanja, da sam se oslonio samo na mastu,
stvar bi verovatno vonjala lazno, uop-
Steno. Ovako, osecalo se da je istinita. To
je mnogo vazno.

Najgore godine
su najbolje

Pripadate uzrastu koji previSe zna
da bi bio podnosljiv aktuelnoj situaciji, a
ni vama nije najprjatnije s takvim i
takvim vremenom. Kako ublaZavate to

trpljenje?

(Foto: D. Tomi€)

jasno mu je da je igrati romantitnog
junaka najveée prokletstvo. Tako je i sa
Zivotom. Ponekad mi se Cini da su
najgore godine najbolje. Mozda sam po
malo bizaran?

Pandorina kutijo, za razliku od
prethodnih vasih komada, ne ostavlja
prostor poetizovanju, nema literarnih
pretenzija, sva je u faktima, gotovo da je
dokumentarna. Ima li tu dovoljno pros-
tora za pozoriste?

Videéemo. Ja dramu reZiram i usko-
ro ée mi biti jasno da li je to dobar ili lo$
materijal. Ne mogu to da kaZem pre no
Sto se suotim s komadom na sceni. Tamo
nema laganja.

Komad ¢e imati premijeru u Beo-
gradskom dramskom pozoristu. Treci
put kod Bradica. Sléajnost ili...

iy
eindh

J153

Nije slucajnost. On je od potetka
verovao u mene kao pozoriSnog auforg,
iako takvom stanovistu, objektivno, nije
bilo mesta. Ta Cinjenica mi je veliko
ohrabrenje. I ja se bojim, kao i ostali koji
rade ovaj prokleti posao.

Koga ste od glumaca imali u vidu
dok ste pisali? Kad je premijera?

Nikoga. Nikada ne zamisljom hilo
koga u liku koji piSem. To je zhog slobode
koja mi treba da bih stvari nekake
povezao i osmislio. Kasnije, po pravilu se
okrecem glumcima koje volim, postujemi
dobro poznajem. Jedan od njih je Bogdan
Dikli¢, tovek koji je igrao u svim mojim
filmovima, osim prvom. U vreme kadaje
snimano Specijalno vaspitanje on m.

je, naime, bio klinac.

Carolije srpskog upravljanja (7)

TIPOLOGIJA SRPSKIH UPRAVLJACA

Naravno, pozorisnih, ili onih koji bi to Zeleli

da budu

Kad god se osecam loSe posegnem za
pozoristem. To je moja crkva, tamo je
moja ispovedaonica. Znam da takva
vrsta mistifikacije moZe biti kontrapro-
duktivna, du treba stvarati bez gréa, u
igri. Ali mene igra bas i privlaéi pozori-
Stu. Na filmu ima mnogo vise gréa i mno-
go manje igre. U pozoriStu je sve prisut-
nije, ljudskije. Ponekad mislim da ga

" upraznjavam kao neku vrstu terapije.

Gde je sad ono vreme »Ceske
Skole«?

Daleka proslost. Ostalo je samo neko-
liko filmova koji se veé po stoti put vrte
na televizijama i nikada nisu dosadni.
Sve ostalo je prah.

Je li proslost zaista bila gora?

Nisam od onih koji misle da je neko
vreme. gore ili bolje od nekog drugog
vremena. Mi imamo odredeni broj godina
koji proZivljavamo ovako ili onako, bez
obzira na okolnosti. Stra¥na vremena su
isto toliko inspirativna kao i ona kojih se
seéamo sa setom, Sta vide... Uvek mi je
pred ofima Orson Vels koji je sebi u
filmovima dodeljivao uglavnom uloge
negativaca. Ko i malo zna o ovome poslu,

Masa Jeremic

roteze se od »zunzare« do
P»usedelice«, vodi od »pijanca« i

»naméora«, skreée kod »neuh-
vatljivih« i »nesalomljivih«, predomislja
se kod raskr$¢a ka »zanesenim idealisti-
ma« i »neznalicama«, prolazi kraj
»mamac i »tatac, da bi konatno stigla do
onih koji bi »i iz mrive krave tele
izvadili« ne bi li uéarili (napomena:
»dramoseri« i »$itard¥ije« samo su
podkategorije). Zanimljivo da svaki
upravnik, bilo koje provenijencije
(moderne, trZi¥ne ili komunistitke, na
budZet i vlast kukajuée), prolaze kroz sve
ove faze. Barem u ofima ljudi s kojima
radi. U sopstvenim — kada stigne u mir
doma svoga i padne k'o protac u krevet
— Eini mu se da je isto ono normalno ljud-
sko bice kakvo je bio pre no se funkcije
prihvatio. Sve dok se neko ne zaglavi u
liftu zgrade doma mu, te ne uhvati sebe
kako i nesreénicima u tom kavezu i
radoznalim komsijuma izdaje naredenja
kako da izvedu akciju spasavanja. Tada
nestaje i svaka iluzija da funkeija, pogo-
tovu upravljatka, ne menja ljude. Bili
dobri, surovi, fini, naméori, lepo vaspi-
tani, ludi, nastrani, ve&ito nasmejani,
blagonakloni — potpuno je svejedno.
Uvek se stize do one poslednje kategorije
— upravnik nije Sovek.

Priznujem, kategorijn »ZUNZAra« mi
je najbliza — u kombinaciji sa »zvrkome.
Naime, ako vas nikad nema u kancelari-
ji, vet neprestano Strapacirate naokolo
osluskujuéi i gledajuéi kako i $ta ljudi
rade ili govore, ili bar izgledaju kad su

zamiSljeni (naroito ako ste obdareni
paranormalnim — normalni svakako
niste ¢im ste se funkcije prihvatili -
odlitjima Eitanja tudih misli), ako
iskrsnete tamo gde vas niko ne otekuje i
nikad niste na onom mestu gde bi trebalo
da budete — dobijate znatajnu prednost.
Prvo, zbunjujete moguéeg protivnika,
stitete direktan uvid u probleme (a ne
preko rekla-kazala), ostavljate misteri-
ozni utisak neuhvatljivosti, izhegavate
velita gundala ili pacijente koji
neprestano zivkaju ili navraéaju i
napokon, ne morate da bacate novee na
teretanu ili aerobik. . .

Iz takve pozicije lako moZete, po
potrebi, da se pretvorite u furioznog
tasmanijskog davola — ako ima proble-
ma, ili nestanete u pravom frenutku (iz
istih razloga — ako ne umete da ih resite).
Dakle, idealan srpski upravnik je nesto
izmedu »brzog Gonzalesa«, kuénog duht
i Hudinija — neuhvatljiv, a uvek na
Pravom mestu u pravo vreme, sposohan
da se ispetlja i iz najveih zavrzlama.

A vikendom — konatno na pecanju, S
iskljuéenim svim spravama za uznemi-
ravanje (od mobilnog do pejdzera).

Ako budem nastavila da radim 10
dosezanju ovog idealy — javicu vam U
sledecoj sezoni. Ako ne — pa — potraite
me negde na potezu izmedu Opova i Cen-
te, na nekom kanaly, rukaveu, dunaved,
Uz ogroman kotlié pun mirisne orbe, 5@
Stapovima zabagenim daleko — da ih i ne
vidim — i pogledom zahatenim S . G0
joS dalje — u zelenilo.
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KESA PUNA CUDESA

Nikola Protulipac, Milos Samolov i Marko Zivi¢ tri su vestice iz

Sestara po metli Terija Praceta, koje Kokan Mladenovié¢ sprema u

Malem pozoristu »Dusko Radovié«

eri Pratet je jedan je od 10 ngj-
citanijih pisaca u Velikoj Britaniji,

a fan klubovi njegoveg Disksveta
postoje Sirom Planete. Univerzum magi-
je nastao je cinitnim izvrianjem posto-
jecih, zemaljskih arhetipova, mitova i
tema — od istorije, literature, do savre-
menih mitema iz stripova, filma.. .
Sestre po metli za polaziste uzimaju
Sekspirovog Magbeta ali testo, u baj-
kovitom okruZenju koje stvaraju, para-
fraziraju i druge prepoznatljive scene iz
dela velikoy Elizabetanca. Po Zanru
roman je blizak trileru, a poenta je stan-
dardna za ovovekovno iskustvo — zlo na
kraju poheduje. Naravno, izvrnuti Disk-
svet zahtevao je i travestiju u postupku
rada na predstavi, pa otuda one koje se
bore za dobrobit zemlje a protiv ambi-
cioznog, ludog samozvanca i njegove
krvolotne Zene, ovde postaju — vestice.
Mladenovic ide i stepen dalje pa ée
vestice u njegovoj predstavi postati —
muskarci. Oni, uostalom, igraju i sve
ostale uloge, osim sustog zla, onostranih
bica, Zivotinja i — glumaca.

Ponovo na nogama

»Priznajem, viSe smo utili da vozi-
mo rolere, nego tekst«, kaze Nikola
Protulipac koji igra glavnu vesticu,
Baku Vedervaks, jedan od Cestih Prace-
tovih likova. Marko Zivié, koji se poja-
vljuje u roli Magrat Garlik, najmlade ali
i najombicioznije vestice, joS neveste u

- B. Rogic

magiji, dodaje da se posle mesec dana
uvezhavanja s majstorom za rolere ve¢
na tockiéima osecaju kao na sopstvenim
nogama. Nikola priznaje da od kad su
potele probe, ponovo redovno upraznjava
sport, dok Milo§ Samolov, kome je korpu-
lencija glavni problem u savladavanju
ovih po rediteljevoj zamisli specijalnih
vestica (igra robusnu i raspusnu Nanu
0g), uz smeh dodaje da je on suda ponovo
poteo da hoda, Sto dugo nije radio. 0
sportu, veli, jos ne razmislja. . .

Trostruki je zadatak na ovim mom-
cima: da ovladaju rolerima, magijom iz
srukava« Tomisava Magija, ali i iz video
bima (duh), te konatno i ulogama vestica
koje bi trebalo da objedine Zenske i
muske osobine, a ne naruse harmoniju
prirode. Spektakl koji je reditelj zamislio
zahteva veliku fizicku kondiciju, vestinu
kao i potpunu ozbiljnost. Momci su to i
shvatili na pravi natin — sva trojica se
slazu da ovo nikako ne sme da bude
klasitna predstava za decu, pogotovu sto
su i tema i noin rada bliski svim
generacijama. Zivi¢ dodaje da mu je
ozbiljnost u pripremi poznata iz rada u
projektima PozoriSta »Bosko Buha«. Za
Protulipca ovakav sistem rada je nov, ali
je samim tim i izazov veci, Sto potvrduje i
Samolov. »Imali smo srece s izborom
teksta i rediteljem, kaze Nikola. Misa ga
dopunjava: »Mnogo je efekata, potpuno je
drugatije od svega Sto sam radio, a ima i

jednog

puno igre«. Marko zakljutuje da je
viSestruki izazov zapravo glavna karak-
teristika ovog projekta, a ozbiljnost na
koju je navikao, dopunjena je fizitki i
pozorisno zahtevnijim elementima.

Kao Simpsonovi

Sva trojica se slazu da igrati Zensko
na prvu loptu i nije tako komplikovano,
ali misliti na taj nadin, pa jo§ zatinjeno
vesticijim pogledom na svet, postaje
presudna inspiracijo. »Znam iz Zivota
mnogo takvih, ambicioznih, agresivnih,
ali jo§ uvek nevestih gospodica, poput
Magrat Garlik«, objasnjava Marko.

Vestitarenje i magija takode su im
interesantni — i kao povod za igru, ali i
prilika da ponesto nauge pa i poduce
druge o harmoniji u prirodi, o tome kako

je zlo u ljudima, a ne u vradzhinama. -

Cini im se da »rukopis« predstave otvara
vesto doziranu trilersku surovost s poen-
tom da opasnost vreba zapravo iz onog
Sto je naizgled ljudsko. Po tome »poru-
ka« predstave je bliska klincima, koji su
ovde svaSta videli i preziveli, ali i

odrasloma kojima se obraéa ozbiljno ili
kroz parodiju. Marko misli da treba
izbeci podilaZenje po svaku cenu, kao i
ono Sto publika obiéno ofekuje u
pozoriStu. Potrebno je zapravo postiéi
efekat koji imaju recimo Simpsonovi koje
sa zadovoljstvom gledaju i maliSani i
roditelji, « svako shodno svom iskustvu
izvlaci poentu. -~

Nikola, MiSa i Marko vidno su
umorni posle probe, preturili su preko
glave i padanja, zapaljenje miSica, a sad
ulaze u fazu sklapanja svih efekata u,
kako kaZu, prvu tehnicki osposobljeniju
predstavu kod nas posle 5-6 godina.
Otuda je, zavrSavaju razgovor, iskusenje
strasno ne samo za glumce vec i tehniku,
koja se za sada izvanredno snalazi, jer u
ovakvom projektu nema improvizacije, a
samo sekund kasnjenja moze ¢ 3
sve da upropasti. x

dramskog

t ek sta

OD NEMI

LA DO NEDRAGA

Petar GrujicCic

oj vid me nije prevario. Zaista,
Mkroz prozor se u kancelariju

uunjao Peti Primerak litno, i
gotovo odmah me pronasuo na pisacem
stolu. Obrisa s mene nanose zlopakosne
prafine i osetih najdublju zahvalnost
kada mi ree: »A mislio sam da te ovde
vise netu zatei Zivog. Nemoj da zabo-
ravi§ ovu spasonosnu uslugu, jer ako
ostane$ strpljiv, moj trud ce tek da fi se
isplati«.

PP me stavi ispod miSke i kroz
prozor, kako je i uSao, izade. Tamo nas je
tekao moj Pisac koji je delovao prilicno
zbunjen.

»Siguran si da je to bilo pametno —
upitao je PP-a — do uzmemo nazad moj
komad a da o tome nikoga ne obavesti-
mo?«

»Bez brige. Taman da sam im
pokrao pola kancelarije, ne bi primetili
da im ne$to nedostaje.«

»Ali, njihova sekretarica nas je
obavestila du su ve¢ uplatene neke pare
za potetak rada na predstavil«

»Koje$ta! Njihova kasa je prazna, i
nisu u stanju da finansiraju ni recital u
obitnom Domu kulture, @ kamoli

praizvedbu tvog komada — PP, je i dalje
ostajao uporan (iako ispod njegove miske
nisam mogao a da ne primetim kako iz
unutrasnjeg dzepa njegove jakne izviru-
je peti primerak neke uplatnice) —
njihove reci su besmislica, a ti ako, iole
hoces da drzi$ do sebe, ne sme$ nasedati
na njihove providne smicalice!«

»Ali, dolazak ovde je bila tvoja
preporukal«

»Jeste, ali tada nisam ni slutio da ce
tvoj komad da dopadne ruku njihovog
dramaturga, a re¢ je (zar to vet nisi
nautio?) o profesiji koja u beogradskim
pozoristima ima funkciju diplomata sa
zadatkom da na uétiv i struéan natin
odbiju svaki, ba§ svaki novopridosli
komad.«

»Hotes refi da oni postoje zato da bi
odbijali komade?«, mom Piscu kao da
nista nije bilo jasno, jer u Skoli su ga utili
sasvim suprotno.

»Zasto se ¢udis? Zar ne zna$ gde
zivi§? — PP-u je PiSteva naivnost,
otigledno, vet potela da ide na nerve —

kada bi sutra bio izglasan zakon o
pozoristu u kojem bi postojala klauzula
da dramska knjiZevnost Skodi razvoju
pozorisne umetnosti, i da osobe koje sebe
nazivaju dramskim piscima treba na sve
natine  kratkorotno i  dugorotno
obeshrabrivati da se bave svojim poslom,
onda bi beogradska pozorista za to pred-
stavljala idealan model rada i poslovan-
ja, zbog ega bi gradska skupstina
morala hitno da im utrostruti budZete i
podigne spomenik na Trgu republike. Jer
zaista, zaista ti to kazem: niko to ne radi
savrseno kao onil«

»Pa $ta onda da radim?!... — moj
Pisac nije mogao sebi da dode od izne-
nadenja — zar je moguce da su godine
moga $kolovanja bile uzaludne?!... I od
tega ¢y, bre, leba da jedem?!...«

»Polako, dragi moj, tvoje lade jo§
nisu potonule, samo ako me budes
saslusao i prestao da zanoveta$ o svom
nedostojnom polozaju, zbog ega bi, ne
daj BoZe, mogla da se probudi i moja
uspavana savest (a to u beogradskim

pozoristima, icko mnoge ve¢ odavno
zastarele i nadasve Stetne pozoriSne
teorije tvrde suprotno, predstavlja na
smrt opasnu pojavu). Ipak, zelim da te
ohrabrim i kaZem ti da ne otajavas, jer
ova nenormalna situacija nece jo§ dugo
potrajati, i tebi se, ako napregne$ malo
mozak, ve¢ osmehuje spasonosna
pomog.«

»Pomo¢? Kakva pomoc?« rece moj
zbunjeni Pisac, na Sta mu PP. izlozi
svoju omiljenu teoriju koju je, inate, u
privatnim razgovorima nazivao »teori-
jom stepenica«: »Za potetak, moras
nautiti da u pozoristu ne postoji napor
koji je iskljucivo individualan, pa makar
se to radilo i o dramskim piscima koji
sede sami izmedu Cetiri zida svoje sobe i
mastaju o sopstvenoj genijalnosti. Svaki
istinski pozoriSni rad je, zapravo, nalik
visokom stepeni§tu gde prvi stepenik
prelazi¥ zahvaljujuci onome ko stoji na
narednom stepeniku i ko te na tvoje
mesto postavlja. Ujedno, to je i obaveza
da iza sebe na svaki predeni stepenik
postavi§ nekog drugog, ne samo zbog
oseéaja zahvalnosti i esnafske soli-
darnosti koje u tebi treba da se razvije,
vet i zato $to ée ti, u suprotnom, dalje
penjanje biti onemoguceno. Trenutno,
mora se priznati da se nalazi§ na
prilitno niskoj stepenici (zapravo, ti si
sada u nekom suterenu), pa ti zato ne
ostaje miSta drugo no da napregnes
mozak i seti§ se nekoga ko hi mogao da
te u tvom penjanju pogura.«

Potom je usledila kraca pauza, pa
moj Pisac, nakon $to je uopste razumeo
sta PP. pokuSava da mu sugeriSe, izusti _
sa osmehom na licu: »Moj profesor?... Da
li greSim, ili ti to moZda misli§ na...?«

»Naravno da mislim na tvog neka-
dasnjeg profesora s pozori$ne akademije!
Proslog meseca, on je postao upravnik
drame u jednom teatru, i veruj mi da
teka na tebe kao ozebao na suncel«

»Na mene? Siguran si da ba$ na
mene eka?«

»A na koga drugog! Tokom studija ti
si bio njegov omiljeni student, uvek ti je
davao najvise ocene i jedva-ce docekati
da, shodno mojoj teoriji stepenica,
pomogne nevoljniku kao §to si ti.«

U seéanja mi, zaista, nahrupiSe
brojni i veoma korisni saveti kojih se moj
Pisac opominjao dok me je pisao, a koji
su svi vodili poreklo od njegovog mudrog
profesora dramaturgije. Ponovo osokoljen
najpovoljnijim slutnjama, moj Pisac
izrazi Zelju da smesta poseti doticno
pozoriste, i vet posle nekoliko minuta, ja
sam se udobno ljuljuskao na zadnjem
sedi§tu Audiju 4 u vlasniStvu mog
izbavitelja, reditelja PP-a, uzvikujuti u
sebi veselo i s olakSanjem: »Zbogom
Pozorisni stacionaru! Zbogom snalazljivi
pitomei dozivotih zaposlenja! Zbogom
Proéerdani Sekspiru i podmukle, u
potpunosti nesnosne cvetne muskatle s
prozora tvoje kacelarije!«

(Nastavice se) ?‘~
LUDUS 88

9 o




YU teatar

SISTEM ILI HAOS

Pozoriste, kao neprofitno, zavisi od donato-

ra i politickih struktura koje drze vlast; ako

to znamo, nije tesko zakljuciti kakav sistem

valja primeniti da bi

doveden v red

nas teatarski zivot bio

David Putnik

lturna politika uvek je podra-
zumevala uticaj politicke elite, tj.

trukture koja u odredenom Casu
participira u vlasti, na kulturu, na oblast
drustvenog Zivota koja u najbukvalnijem
smislu re¢i zavisi od politickih tela
zaduZenih za njeno postojanje ili pre-
zivljavanje. Otuda svako zainteresovan
za stanje u kulturnoj politici teatarskog
sektora zna da sudbina Narodnog
pozoriSta zavisi od republickog Mini-
starstva za kultury, da je nekoliko grad-
skih pozoriSta na budzetu Sekretarijata
za kulturu Beograda, a da svi, zajedno s
»nezavisnim« trupama i teatrima, Zive
od donacija fondova, paktova, drustava,
nevladinih organizacija i bogatih biznis-
mena, mecenq, institucije Cuvene po
Lorencu Meditiju i njegovom dedi Kozmi.
Tu misterije nema: pozoriste, kao
finansijski neprofitna umetnost, zavisi od
donatora i politickih struktura koje u
odredenom trenutku drze vlast i imaju
kontrolu nad novtanim tokovima. Kakay
god madionitarski trik izveli, u zemlji u
kojoj je dve trecine gradana na ivici
egzistencije, gde se kupuje hleb jeftiniji
za samo nekoliko dinara, ne verujem da
¢e podizanje cene ulaznica i odgovara-
juca elitizacija teatra dovesti do toga da
predstava isplati samu sebe i joS zaradi.
Zato je neophodno centralno planiranje u
pozorisnoj produkeiji, i to na kompletnoj

mapi pozori§nog Zivota ove zemlje,

uprkos neophodnoj decentralizaciji u
politici i ekonomiji. U teatru, medutim,
decenijuma unazad kod nadleznih posto-
ji hronican nedostatak vizije, osecaja za
celinu pozorisnog tkiva kao bitnog
organa kulturnog tela naroda, ali i ostal-
ih narodnosti keje dele ovu drzavu, kao i
nedostatak volje (ili Zelje) da se ukine
razmisljanje od danas do sutra. Teatar
kao institucija, u viSem smislu tog pojma,
zahteva dugorotno i samosvesno
razmisljanje o tome Sta je, emu sluzi i
kakva mu je buduénost. Ta dugoroéna i
samosvesna strategija planiranja je nesto
Sto trenutna vlast moze ili da razume i
izvede, ili da promasi poentu, nosena
inercijom prethodnih sistema.
Koordinacija pozorisnih planova nije
pitanje privatne odluke lica koje se,
igrom slucaja, zateklo na mestu gde se
odlucuje. To je ozbiljan, svestran,
studiozan rad na analizi mogucnosti i
potreba srpskog pozorista u celini i
svakog pojedinatno. To je odgovorna
procena $ta pozoriste mozZe i mora da
ucini da bi narod i zemlja izasli iz
duhovne krize. Treba reci iskreno, priz-
nati sebi i drugima: srpska pozoris$na
scena je haoticna. Ta konstatacija nema
veze s pojavorn dobrih ili losih predstava,
to je organizaciono-produkciona slika,
uslovljena nedostatkom novca, ali i nera-

cionalnim, stihijskim troSenjem novca,
estetskom neusaglasenoscu i vakuumom
u veéini srpskih teatara. Sliéno politici,
sve zavisi od pojedinih liénosti, pa se
cuveni srpski liderski sindrom preselio i
u umetnost. Ne moZe srpsko pozoriste u
celini da zavisi od permanentnih prome-
na upravnika, - upravnih odbora,
ministara i ostalih odgovornih lica. Pred-
stave se uglavnom spremaju ad hoc, za
potrebe festivala ili prema li¢nim Zeljama
zainteresovanih strana, aktera koji u
njima utestvuju. Potrebna je hitna
sistematizacija pozorisnog Zivota koja ce
zahvatiti sve segmente, potev od Fakulte-
ta dramskih umetnosti, jer mora se nego-
vati i planirati pozoriste za godine koje
dolaze, precizno se znati Sta je na
teatarskoj mapi Srbije Narodno pozoriste,
koji mu je cilj i zadatak i ko ga finansira
— ne formalno, administrativno — veé
uistinu, u praksi, u kesu. Mora se znati
Sta je zadatak studentskog teatra »Mata
MiloSevié« i ko ga finansira, koji su
pravci kretanja Ateljea 212 i Beograd-
skog dramskog pozorista; koje su komer-
cijalne, bulevarske scene i na kom prin-
cipu posluju, a koje su scene zaduzZene za
novu domacu i stranu dramaturgiju, kao
i nova Citanja strane klasike.

Mora postojati telo koje ce da koordi-
niSe ova nastojanja i uspostavlja modele
finansiranja predstava. Sliéno kao i u
ekonomiji, i ovde treba da postoji tim
eksperata  (glumei, pisci, reditelji,
kritiCari, producenti, upravnici, itd. ) koji
ce studioznim radom proceniti stanje u
srpskom pozoriStu i preseci Evor. Da bi se
znalo zaSto neko pozoriste postoji i iz
kojih mu se izvora finansira rad. A ako
se finansira, neka to bude stvarno a ne
virtualno. Odredeni nivo centralizma u
pozoristu u ovom trenutku uopste nije na
odmet, no to ne podrazumeva pojedince i
njihove dobre ili loSe medusobne odnose,
veé sistem koji stvara Evrstu strukturu
koja se racva i horizontalno i vertikalno,
u zavisnosti od potreba i moguénosti za
finansiranje.

Tu, dakle, nema mudrovanja, postoji
izbor: sistem ili haos. Izaberimo .x.
sami.

KREATIVNI PUT

Tamo gde se stvaralastvo ponavlja, umet-

nost drema

Bozidar Mandic¢

onimo se reci »radionica« zato
[<: Sto je postala pomodni izraz ulen-

jene alternative. Potetkom 70-ih,
pristizuéi s duhom »Novog dobac, ona je
izazvala paznju raznih festivala u Ame-
rici i Evropi, lagano osvajajuéi prostor i
kod nas. Nesto ranije, Grotovski je vet
ucinio znatajan pomak u glumi labara-
torijskom posveceno$éu dajuéi teatar-
skim inicijativama znak da istrazuju, a
ne da se priklone ustaljenim metodama.
U potetku su »radionice« plenile nepo-
srednoStu i svezinom kolektivne prisut-
nosti. No, malo pomalo, one su — uvu-
kavsi se i u pozoriste — postajale tipologi-
ja predavanja o glumi. NazZalost, sve §to
se umnoZava gubi sustinsku vrednost.
Tamo gde se stvaralastvo ponavlja,
umetnost drema. Rad je degradacija
igre. A pozoriste se, kao i ostale umetnos-
ti, napaju u neponovljivoj slobodi i
predanosti lepoti. Na mnogim skupovi-
ma prepoznao sam monotoniju i

mimetitnost psihodramskih »radionicac.
Nisam protivnik rada koji istraZuje, ali
bih se ipak pre opredelio za naziv
»stvaraonice«.

Radeéi s grupom mladih u $umi,
srediste interesovanja posvetio sam
fizickom radu, telu, pokretima, rudimen-
tarnom pevanju. Bile su to vezbe, kako bi
Nikola Lorencin rekao, slitne fudbalskim
treninzima. Vezbe prepune dinamizma,
oslobadale su nas suvisnih naslaga
mentalnog toksina. Taj pristup nazvao
sam Otkrivanje autentiénog trenutka i
unutrasnje energije. Uros, Lidija, Jelend,
Vanja i Misko bivali su u funkciji bljeska.
Ko sam — gde — zasto? Nastojali smo da
budemo akteri propustanja univerzalne
energije i ritma. Jer, gluma nije vestina
veé otvorenost za protok »unutra$njeg
jac. Nisu to bili arhajski rituali ili tradi-
cionalni obredi, veé ogoljavanje savre-
menog toveka. Ni jedna vezha nije li¢ila
na prethodnu. Kreativno sebe, kreativno iz
sebe — bio je na¥ moto. Stvaralatki smo

otkrivali stvaranje. I sami hili iznena-
deni raznolikoSéu puteva iz jednog izvo-
ra. Shvatili smo da svaki rad koji se
oslanjao na Artoova otkrovenja, sisteme
Grotovskog ili Barbine edukacije, vodi
sputavanju izvornih ideja. Pozorisna
estetika zasniva se na postovanju velikih
pojava, ali i njihovom odbacivanju. Tea-
tarska predstava, takode, moZe da nikne
na mirisu kravlje balege, nagnutoj steni
nad potokom ili merodavnosti zemlje u
bosim tabanima... Osloboditi se istorije
teatra, znati ponirati u nova stanja vre-
mena i sustinu na pozornici.

Status originalnosti prevaziden je
ogromnom inflacijom dela. Postmoderna
je jo§ viSe doprinela multiproizvodnji
umetnosti. Sada je vaZna iskrenost.
Li¢na ispovest autorskog razmisljanja.
Dozvoljeno je sve, ali ne i svasta.
Unutra$nja koherencija poslednji je opti-
mizam koji treba ubrizgati u iscrpljenu
zemlju, umorni univerzum i izgubljenog
toveka. Ironija je obavila svet.

Sledi epoha budnosti.

Ovde, u $umi, na§ teatar traga za
pitanjima koja su nestala. Nema ni
odgovora koji su nekad u mistici dolazili
sami. Svet se utopio u opseni koja sputa-
va coveka da deluje. Predan zaro-
bljenistvu plastitne misli, aparatima i
vestatkom konforu, svet se nasao na ivici
postojanja.

Pozoriste ne sme biti definisano. Ono

je otvoreni prostor za bunt protivm.
uspavanosti.
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20 dodelu nagrade za Zivotno delo

DOBRICIN PRSTEN

Nagrada se dodeljuje dramskim umetnicima (glumico-

ma i glumcima) za celokupno stvaralaStvo, za Zivotno

delo. Pravo da budu nagradeni imaju dramski umetni-

ci koji najmanije 20 godina ostvaruju znatajne uloge.

Predlog za dodeljivanje nagrade daju umetnici,
kulturni i javni radnici, gradani, kao i umetnicke
ustanove i udruzenja.

Predloge sa pisanim obrazloZenjem poslati na adresu:

Savez dramskih umetnika Srbije, Beograd, Studentski
trg 13/VI, najkasnije do 1. novembra 2001. godine.

SES2Q,
=

SAVEZ
DRAMSKIH
UMETNIKA

SRBIJE

raspisuje

KONKURS

SVEZE DIVLJE MES

il kakq je decak postao ¢ovek

Olga Stojanovié

vo je ZAPIS, pre no napis, po-
Ovodom »dogadaju« na ovogodi-

Snjem Bitefu, otitovanom u pred-
stavi Divlje meso, po tekstu Gorana Ste-
fanovskog, a u reZiji mladog Aleksandra
Popovskog. Izreceni podaci su taksativ-
no navedeni zhog é&iste dramaturske
ekspozicije, @ svaki bi drugi nalog bio
izraz (ili odraz) neumesnosti. Pa, zna-
mo, valjda, za GORANA, ititavali smo
Meso vise puta, bez obzira na njegovu
prvotnu svezinu, oglasavali smo se i
vrednovali... Ali, dogodio se mladi re-
ditelj, Popovski, momak naotit, ali regu-
laran. Medutim... Dogodila se i BIO-
GRAFTJA: portret umetnika u detinjstvu.
I u mladosti, koja jo§ uvek traje.

U jednom TV intervjuu Popovski
kaZe da je »kao mali« gledao Divlje meso
Stefanovskog (i mi smo ga gledali, ali
»kao veliki«) i da je bio do te mere
fasciniran (valjda ono »zatudenje«) te
se jos tada, u dubokom detinjstvuy, opre-
delio za poziv rediteljq, preciznije,
vokaciju koja ée mu legitimno omoguéiti
da JEDNOM re¥ira Divlje meso.. Zrel;
Stefanovski se tada sudhonosno dojmio
malom Popovskom i, po Popovskog se
dogodilo nesto §to je Stefanovski proi-
zveo »za vetnost«, ali i decu... Dq Jj je
fascinantan samo pojedinatan sluggj
»deteta« ili je komad moguo, po definici-
ji, tekstom i reZijom, nadahnuti j za-
masan deo degije populacije tog vreme-
na? Cini se da odgovor stremi potonjoj
varijanti, no, iz populacije je'izdvojen
mali Sasko, opredeljen da jednom, kad
poraste, reZira Meso.
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I, izreziruo ga je. Kad starija popu-
lacija ne bi poznavala tekst Stefanov-
skog, mogla bi u prvih pola sata pomi-
sliti da se radi o »univerzaliji« blakan-
skih 90-ih, titenih balkanoidnih 80-ih.
No, publike mahom zna za problem i
»zaplet«, a kod ETOSA i EROSA se
rasplet ne moZe ni otekivati.

Alj, kako je rastao Popovski, ake mu
je verovati (a verovati mu je) da je
»progutao« meso hez kostiju tada
mladog Stefanovskog? Rastao je i poras-
tao na dva plana: tradicionalnom i
estetickom. Tradicije pomenutog efosa sé
nije teslimio, a estetike se dohrano podu-
hvatio i to, na svoj natin. Neizbe#na i
nezaobilazna irenija, koja nas je odr-
Zala, njojzi hvala, uginila je rast Popov-
skog neto ubrzanijim i otitijim, no S
bi to bila patetika, koja bi ga, mozdy,
oznatila premo¢nim kepecom. Balkuns-
ka, makedonska, junjatka ironiju, uli-
nila je svoje i obezhedila legitimno mei-
jsko prave sada veé dobrano odrasion
Aleksandru Popovskom da kaze ono st
je kazao: »Gledao sam Divlje meso kao
mali i odlutio da budem reditelj«!

Tako, kako je Popovski ditao Steft-
novskog, u ovom asu se moge Gitatii
Simovi¢ i Krleza i Havold Pinter. SV
ostala vrednovanja podlesu preostalim
uzusima teatarskog fina i imaju pravo
da budu i — ohezvredena. No, Gitanje
gdrastunje imaju svoju relevantnu te-
Zinu, narotito kada se titu i dofitu elost:
A Eros im je ionako ugra-

den. w.

o
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KOMEDIJATA NA BALKANITE

Od 1. do 4. septembra odrzan je u bugarskom gradu Vidinu prvi

medunarodni festival komedije Balkana

Dejan Pen¢ic-Poljanski

rad s osamdesetak hiljada sta-

novnika, dva profesionalng pozo-

riSte — OpStinskim dramskim i
Drzavnim lutkarskim — vrlo lepom, ali
ne narotito opremljenom, letnjom pozor-
nicom na tvrdavi pored Dunava (Krepos-
ta »Baba Vida«) bio je pet dang
domaéinom trima inostranim predstava-
ma $to je Festivalu davalo medunarodni
karakter, mada su veéinu repertoara
tinile bugarske predstave. No, mada bi
se, po jugoslovenskim merilima, festival
ovakvog sastava utesnika tesko mogao
nazvati medunarodnim, pa i festivalom
— jer nije bio takmitarskog karaktera,
vidinskoj smotri se najpre moZe zameriti
da se dve treéine predstava jedva ili
nikako mogu uvrstiti u korpus komedio-
grafskih ostvarenjo. Uz nasu, zaje-
carsku, Zenidbu i udadbu to su predstava
s otvaranja, Satiricnog teatra iz Sofije —
Lovéenski viadika i Seoski vampiri Dram-

skog teatra iz Plevena.

A komedije?

Najpre o delu programa koji bi se tek
uslovno (jer otito tragedije nisu) mogu
oznatiti komedijama, u kome su
prikazane i dve najbolje predstave ove
smotre. Njega ¢ine, ve¢ u »Ludusu«
pominjani, Filoktet LjubiSe Georgijevskog,
parafraza Sofokla i Hajnera Milera, reklo
bi se s vrlo direktnim asocijacijama na
vreme u kome Zivimo. Sto LjubiSine,
nadam se duhovite replike, mene nisu
nagonile na smeh, i pored igre trojice vrlo
dobrih glumaca u svedenoj reZiji Borisla-
va Cakrinova, moZe se objasniti nedo-
voljnim razumevanjem jezika, ali se i
malo ko od onih koji govore bugarski ili
im je maternji, i to vrlo retko, nasmejao
ovoj, u ranijim varijantama obrade,
ozbiljnoj priti. Prita o Petruski po muzici
Igora Stravinskog, qutora i reditelja Ane
Cankove, scenografa i kreatora lutaka
Silve Batvarove i Vasila Rokomanova u
izvodenju Drzavnog lutkarskog teatra iz
Vidina, po mom sudu, najvrednije je
ostvarenje prikazano na ovom festivalu
komedije. Verujem da e jo$ vece kompli-
mente dobiti krajem septembra na
Medunarodnom lutkarskom festivalu u
Subotici, Dodu$e, ovoj ozbiljnoj lut-
karskoj predstavi koju nadehnuto i
temperamentno ostvaruje sedam glu-
maca-animatora, s nekoliko desetina
lutaka raznih tehnika, na festivalu
komedije sigurno nije mesto, kao Sto
postoji mogucnost da joj u Subotici,
buduéi da je Festival po proklamaciji
namenjen decjoj publici, zamere §to'je
uputena odraslom gledaocu! Uéini nesto,
Met, turskog pisca Azisa Nesing, u
izvodenju Dramskog teatra iz Silistre —
niti je komediju, osim ako se ovaj
neuspeli izdanak teatra apsurda upravo
dpsurdnostu svoje ambicije nekome ne
utini komitnim, niti dobra predstava. Jos
manje je — i jedno i drugo — Transfer
Ji¢nosti Dumitrua Solomona u izvodenju
Teatra Valah iz rumunskog, s Bu-
garskom, pogranitnog grada Durdijua.
Dobra predstava, medutim, jeste 1O-
stavka Majstora i Margarite Bulgakova iz
moldavska prestonice KiSinjev. Malo

preopsirna, autor dramatizacije i reditelj
Aleksandr Greku — narodni umetnik
Moldavije, ali s atraktivam scenskim
resenjima, dobrim glumcima, vesto
reSavanim masovnim scenama. Jo§ da je
reditelj viSe insistirao na smehu, ¢ime,
verujem, ne bi bila otupljena oStrica
satire koja mu je bila meta, predstava bi
bila nesumnjivi vrhunac Festivala. No, i
jedna tehnicka okolnost radila je protiv
moldavskog Bulgakova. Nigde nije bilo
obnarodovano da se predstava igra na
ruskom koji Bugari, pretpostavljam, bolje
razumeju no rumunski, pa je sala
Opsinskog pozorista u Vidinu u kojoj je
predstava igrana, mada je gotovo polov-
ina partera pretvorena u prostor za igru,
bila jedva polupuna. I domaéini su,
doduse u prepodnevnom terminu, odi-
grali svog Pukovnika ptica, pred malim
brojem gledalaca. Nije mi jasno zasto je
reditelj Dimitar Ignjatov uozbiljavo tekst
Hrista BojCeva, a i neka resenja u podeli
ulogadosta su cudna, tek ovaj komad koji
je na preéac osvojio mnoge evropske
pozornice, delovao mi je u ne bas uspeloj
predstavi  Jugoslovenskog dramskog
(rezija Radoslava Milenkovica) valjda
zahvaljujuéi igri nekolikih nasih
glumaca mnogo holje.

Pomenuh ve¢ da su tri predstave u
potpunosti odgovorile ambiciji festivala
da bude smotra komedije. NaZalost, jedna
od njih svojim dometom nije zasluzivala
da bude prikazana. Lovéenski vladika
Teodosija Ikonomova, klasitna je bugars-
ka komedija na temu raspusnog vladike
— straha i trepeta za Zenskinje, more za
njihove muzeve i oteve — koji ée na kraju
biti raskrinkan i zasluzeno kaZznjen.
Opremljena reZirana i igrana kao da je
re¢ o rekonstrukciji izvodenja s pocetka
proslog veka, ova predstava nitim nije
pokazivala da je u pitanju prestonicki
teatar. Naprotiv! S rumunskim Transfer-
om [i¢nosti, da je bilo rangiranja, vodila bi
neizvesnu bitku za poslednje, deveto
mesto na Festivalu. Druga — Seoski
vampiri, izazvala je, ¢ini mi se s pravom,
salve smeha na »Baba Vidi«. Ret je o

komadu u kome hi se, verujem, prepoz-
nao i na$ gledalac. Ne samo zato $to se
prica dogada u kafani, omiljenom pros-
toru nase komediografije i dramaturgije
uopste, veé pre svega Sto se u ovim
kafanskim razgovorima govori o
»Bugarima koje ceo svet mrzic, »koji su
izgradili ku¢u na sred puta« i drugim
slitnim temama nama tako dragim.
Igraju dobri glumei, a dvojica frontmena
su sjajni. Obecani program nisam dohio
pa ne znam njihova imena. A slatko sam
se smejao sa koliko duha i $arma vode
igru. Pisac komada se zove Dimo DoSev,
a reditelj je Plamen Panev. Uz podatak
da je re¢ o Dramskom teatru iz Plevena,
to su jedine informacije o ovoj predstavi
koju sadrzi afisa Festivala.

Makar i bez
simpozijuma

Najzad, i sticajem okolnosti da je'u
za njih predvidenom terminu padala
kiSa, a da je za zatvaranje zakazano
izvodenje predstave Narodnog teatra iz
Sofije otkazano zbog bolesti glumca,
Pozoriste »Zoran Radmilovié« iz
Zajecara dobilo je priliku da odsvira
zavr$ni akord. Utinjeno je to, mada je
prvi put napustena scena kutija za koju
je predstava radena, uspesno i u ovoj
konkurenciji, vrlo dobro je reprezento-
van, ne samo zajecarski teatar, nego i
jugoslovensko pozoriste. ZajeCarci imaju
razloga da budu zadovoljni i ponosni
svojim prvim uceSem na jednoj
medunarodnoj smotri. Jovan Sterija
Popovi¢, &iju su Zenidbu i udadbu, tatnije
adaptaciju Zenidbe i udadbe reditelja
predstave Vladimira Lazi¢a, nagradenu
Cak sa sedam nagrada na ovogodisnjim
Susretima »Joakim Vujit« u UZicy,
prikazali u Vidinu, uz Ikonomova i
Bojceva, trece je autorsko ime pominjano
na, u okviru Festivala, priredenom
simpozijumu Komedijata na Balkanite.
Naravno, i Sterija i Ikonomov pominjani
su usput. Trolist balkanskih klasicnih
komediografa Jon Luka Karadale, Stefan
Kostov i Branislav Nusic bio je u prvom
planu ovih, €ini mi se i samim Bugarima,
dosadnih ucenih izlaganja teatrologa
dovedenih za tu priliku iz Sofije. Simpoz-
fjumom je, valjda veruju organizatori,
podignut nivo festivalske manifestacije.
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Prvi put na medunarodnoj smotr: zajeZarska JZenidoa i udadba" u Vidinu

Bolje bi hilo, ako nastave i narednih
godina, mada, kao i mi, ve¢ prvi skup
oznatavaju tradicionalnim, premda se
mogu Cuti i procitati u novinama
razlicite informacije o narednom (svake
godine ili bijenalno?) da viSe ratuna

POGLED

povedu o tome koga pozivaju ili selek-
cioniSu, da obezbede nesto holji smestaj
ucesnicima, Stampaju katalog, mnogo
vise se potrude oko animacije publike...

Makar, i ne bilo simpozi- .?r.

juma! (

UNUTRA

Izabrali smo da stvaramo i sanjamo, i to u

vremenu kada

pozoriste

nailazi na

konstantne poteskoce i ogranicenja, a dobili

smo priliku da budemo slobodni

Nina Pavlovi¢ i Katarina Eri¢
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»Ako znamo Sta radimo, nema
potrebe da to radimo.«

(R.Vilson, H.P. Kun)

Velike sale, redovi sedista, reflektori,
garderobe — prostor u kome se obicno
rada pozori$na predstava, zamenili smo
na neko vreme sparnim, haotitnim
ulicama u kojima se redovi zlatara sme-
njuju s dzamijama, gde bogati domacini
voze najnovije modele automobila, a
njihove supruge ispijaju kafe u prelepim
bastama dobro skrivenim od pogleda
prolaznika. Zatudujuéom ljubaznostu i
ponekim prekornim pogledom, studenti-
ma Univerziteta umetnosti, pozeleli su
dobrodoslicu stanovnici grada koji nema
svoje pozoriste — Novog Pazara. Na prvi
pogled grad Zivi u kulturnoj uémalosti

'Bndri¢evih kasaba, ali pozori$ni entuzi-

jozam stanovnika rezultirao je tak i
uceScem izvesnog broja gradana u
projektima letnje Skole.

Ponovni susret s kolegama iz Make-
donije, Sarajeva, Banja Luke, Novog
Sada, Pristine i sa Cetinja, kao i dolazak
profesora iz Norveske, Rusije i Slovenije,
pruzio nam je priliku da sagledamo
razlike izmedu Skola i pristupa pozo-
riSnoj umetnosti. Zahvaljujuéi beskrajnoj
opustenosti i zelji za radom koju su
pokazali svi clanovi radionice, studenti
glume sa pet razlicitih Akademija
funkcionisali su od prvog dana kao klasa
— uz pomot neverovatne energije umet-
nickog direktora ove Letnje Skole, re-
diteljke Ivane Vujic. Po prvi put studenti
slikarstva, vajarstva, scenografije, kosti-
mografije, dramaturgije, kompozicije,
produkcije, rezije i glume zajednickim

snagama ostvarivali su ideje za koje
ponekad nije bilo vremena u gustom
rasporedu studentskih obaveza. Rad na
upoznavanju, oslobadanju i koriséenju
tela u umetnosti bio je glavni cilj radion-
ice svih 12 dana boravka u Novom
Pazaru.

Otekujuci strah, uzbudenje, podrskuy,
nekonvencionalnost, ¢uda i izazove
stvorena je predstava u kojoj se ispituje
da Ii su ta oéekivanja uopste moguéa ili
ne. Koristeci telo kao izvor svih emocija i
jedino izrazajno sredstvo, otkrili smo —
mozda po prvi put — da reci u teatru
nekada mogu biti suvi§ne. Zatim smo
pokuSali da odemo i korak dalje u
svodenju pozoriSnog izraza na senke i
konture tela. PodrSka profesora i njihovo
utestvovanje u uzajamnom otkrivanju
energija i senzibiliteta doveli su do pot-
punog odsustva relacije profesor —
student i formiranju male pozorisne
trupe zajednickih ciljeva. Radeci u najra-
gimnazije, preko posebnog ambijenta
hotelskog foajea, pa do otvorenog prostora
— satuvali smo u svakom segmentu nase
predstave duh grada velikih suprotnosti
ali i velike tolerancije.

Tzabrali smo da stvaramo i sanjamo.
A u vremenu kada pozoriste nailazi na
konstantne poteskote i ogranitenja,
dobili priliku da budemo slobodni.
Zahvaljujuéi ovakvoj radionici za nas je
stvorena moguénost da istrazujemo
sopstvene nacine pozorisne igre i trag-
amo za unikatnim kljutem nase duse.

(Autori su studenti IV godine z .
glume FDU u Beogradu) 2
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0 GLUMACKOM SAVEZU

»Siroti glumci! Opet su ostavljeni svojoj sudbini«, pisao je Nis

pozorisSne

li¢

povodom nedonosenja zakona o pozoristu pre jednog veka

Zoran T. Jovanovic

Kragujevcu se 1902. godine pojav-
Uilu broSura pod gornjim naslovom,

tiji je autor Dimitrije Stefanovié
Nislic (1873-1906), zanimljiva pozoriSna
licnost. Nislié (a i kako bi rodeni Nislija
mogao uzeti drukéije umetnicko prez-
ime) bio je poznati srpski glumac, reditel;
i upravnik uglednog putujuéeg pozorista
s kraja XIX i potetka XX veka. Pisao je
pesme, drame, pozoriSme recenzije i
¢lanke iz oblasti pozorista. Vise od
decenije je Ziveo na glumatkom gorkom
hlebu »sa sedam kora« kao ¢lan putu-
jucih pozorisnih druzina Fotija Iligica
(1893), Nikole Simica (1893), Mirka
Suvajdzica (1895), Mihaila Laziéa Strica
(1896/97). U vise navrata je élan niskog
pozoriSta »Sindelié« (statista 1891, €lan
krace vreme 1893. i 1895). Upravnik i
reditelj je putujuceg pozorista »Srbadijac«
(1898-1905), koje zbog holesti raspusta
krajem 1905. Smrt ga zatite u rodnom
gradu 18. februara 1906. Umro je mlad,
od tuberkuloze, u Hristovim godinama.

|

Pokusao je da pokrene dva pozorisna
lista: »Glumac« (1836) i »Pozorisni glas-
nik« (Sabac, 1899), a krate vreme je
izdavao »Pozoriste, glasnik jugosloven-
skih pozorista« (od februara do juna
1904).

* Kk %

Nisli¢ je brofurom O glumadkom
savezu ostavio vredno svedoCanstvo o
naporima srpskih glumaca da formiraju
staleSko udruZenje. BroSura od nepunog
$tamparskog tabaka, predstavlja autorov
otajnitki vapaj da se, konatno, pre-
duzme akcija formiranja saveza svih
srpskih glumaca — onih u stalnim pozo-
ristima, ali i €lanova putujuéih druZina
koji su u najbednijem poloZaju. I, kasni-
je, u listu »Pozoriste«, Nisli¢ ¢e se baviti
sudbinama i problemima putujuéih
pozorista i glumaca i nastaviti zalaganje
za njihova drustvena i staleSka prava,
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Svestrana i zanimljiva linost: D. Stefanovié Nidi¢

time ulazi u red najdoslednijih poborni-
ka za dostojan glumatki status.

Veoma asocijativno savremeno zvuti
prva retenica brosure: »Svet je doZiveo
jedno Cudo viSe, a nasi glumci jednu
predrasudu manje da je Zakon o pozoristu,
koji je ove godine pred narodnim zastup-
nicima u Skup$tini iznet — za sada
odbaten za bolja iemena«.

Zar taj €in, od. pre jednog veka, ne
podseca na savremeno, takode, tefko,
decenijsko poradanje novog pozori¥nog
zakona u Srhiji? Nilié u ime »tri stotine
srpskih glumica i glumaca i$te« zakon,
koji se iStekuje pune Cetiri decenije:
»Punih Cetrdeset godina na¥ glumacki
svet radi na polju srpske Talije korisno
za srpsku prosvetu i umetnost. Za sve
vreme neprestano se radilo na tome da se
glumacko pitanje resi; kako bi se koliko-
toliko uredilo, bar da ostareli i onemoéali
¢lanovi srpskih pozorista imaju u starosti
neku pomo¢, da ne umru na sokaku,

Autor se sam preispituje o potecima
ideje o glumatkom ujedinjenju: »Ne
moze se tatno reéi otkad datira potetak
borbe za Glumatku zajednicu, UdruZenje
srpskih glumaca, Savez srpskih pozo-
riSnih druZina i kakvim imenima nije jo§
pokrenuto, u toku ovih poslednjih deset-
inu goding, bar dvadeset puta i u javnos-
ti povedena re¢ o ovom predmetu.

Nisli¢ podseca da je beogradski list
»Irgovacki glasnik« 1896. pokrenuo
pitanje »ozbiljne paznje naspram &lano-
va srpskih putujuéih pozorista, medu
kojima se nalaze i takvi »koje je zla
sudbina navela da svoj talenat gube po
putujuéim druzinama, dok bi mogli
korisno posluziti pozornici srpske pre-
stonice«. Autor napominje da je u istom
duhu pisao i pantevatki »Vesnik« i isti-
cao »du je op3ta potreba: zajednica svoju
pozorista putujuéih, kad su veé sami
ostavljeni svojoj sudbini.

Pored viSe napisa, kasnije, i u
beogradskoj Stampi, glumatko udruzi-
vanje i druStvena briga o njima ostali su
na mrivoj tacki. Zato Nislié teatralno
uzvikuje: »Siroti glumci! Opet su ostav-
lieni svojoj sudbini. Jo, dakle, srpski
glumac i glumica mora sa strahom
pogledati na svoju buduénost koja im kao
uzdarje za njihov trud donosi: bolest,
starost i nesposobnost za rad« i sarka-
sticno dodaje: »Nas nimalo ne buni §to su
se (h)amali poteli udruzivati, $to odZa-
¢ari imaju svoje udruZenie, §to je Sak i
ciganska omladina potela da se brine o
svom stalezu. Glumcima je sve potaman.
Za njih je nepotrebna zajednica, njima
nije stalo do udruzivanjac.

Medu neuspele pokrenute inicijative
0 glumatkom udruZenju, Nilié nabraja
napise u beogradskoj Stampi 1896. i
pisanje kragujevatke »Sumadije« 1897,
a posebno ¢lanak Mih. S. Laziéa, élana
pozorista »Sloga«, kao i neuspelu inici-
jativu o udruZivanju ¢lanova beograd-
skog Narodnog pozorista i niskog pozo-

pros§lost

rista »Sindelié« prilikom gostovanja
1898. Nislija u Beogradu. £

Autor istite posebnu vrednost cl.anku
Savez pozorisnih drustava, objavljen u
prvom broju »Malog Zurnala« septemhrq
1900, jer »ga je pisala glumatka ruka« i
»jer se ovde iznela najtatnija ocena o
nafim pozori$nim druZinama. Tu se
poglavito bacila krivica na uprave 1
glumee kojih ima i takvih da bi se mt_)g.h
nazvati samo ne Talijinim sluZzbenici-
ma«.

U zakljutku, iskusni pozorisnik veli:
»Glumatki je polozaj danas najteZi.
Umetnika neé¢emo imati ako im ne stvo-
rimo egzistenciju, ako im ne osiguramo
buduénost... Neka pozvani promisle da li
je vredno osvrnuti se na onaj svet 0@
daskama koji punih tetrdeset godina
pronosi lué prosvete i srpske svesti kroz
Srbiju, Crnu Goru, Bosnu, Hercegovinu,
Srem, Banat, Backu, Dalmaciju, Hrvat-
sku, Istriju i dr?«, da bi, opet u teatral-
nom stilu uskliknuo: »Glumci! Na posao.
Dosta je bilo oklevanja! Promislite Sta
vam valja raditi. Promislite kuda vodi
ova nasa uémalost... Stvarajte Zajednicu,
to vam je jedini spas. Trista Clanova,
trista glumaca od svojih usta odvajace da
UdruZenje odrze, da imaju krov nad
glavom. Promislite da je poslednji Cas«.

0d tog vapaja Dimitrija Nisliéa,
ispisanog u Kragujevcu 28. aprila 1902,
kada je i Stampan, malo je bilo koristi.

Istina, nije ostao bez odjeka u javaesh
Milan Grol, dramaturg Nurodnog
pozoriSta, u osvrtu na stranigumg
junskog broja »Srpskog knjizevnog gles-
nika« iste godine, saglasan je s autorgy
da je polozaj glumaca u putujuiiy
pozoristima krajnje zabrinjavajuéi, g
»uloga odista korisna«, te zato prediaze
veéu druStvenu brigu o njima, jer s
»svakako dostojni interesovanjae |
»vredelo (bi) ovu stvar ozbiljnije uzsj i
videti $ta moZe da se uéini«.

Izradu Zakena o pozoristu, o kome
govori Nisli¢, inicirao je oktobra 1300;
ministar prosvete Pavle Marinkoyig,
stavljajuéi njegovu izradu u zadafak
Branislavu D. NuSicu, tadasnjem upray-
niku Narodnog pozorista. Ugledna Komi-
sija tom prilikom formirana, zavrsila jo
posao ve¢ krajem iste godine. Predlog
Zakona bio je, odista, stigno do Skup-
Stine, ali nije iznesen na pretres. Tek
deceniju kasnije, posle silnih jalovih
inicijativa i rasprava, Milan Grol kag
upravnik Narodneg pozorista, ée u
okviru usvejenog Pozorisnog zakona
(1911), koji je sam inicirao i najvesim
delom koncipirao, naéi povoljnija resenja
i za status ¢lanova putujucih pozorists,
uvodeci viSe sistema i plana u m,
radu ovih pozorista. (

MLADOST I TRADICIJA

Sedamdeset godina novosadskog Pozorista mladih

Zeljko Hubag

Pragu i u slobodno vreme resili da

pogledamo  pozori$ni  komad
Prodana nevesta. Jezik nismo znali, ali
jesmo da se pozoriSte kod njih kaZe
divadlo. Pitali smo prolaznike i oni su
nas uputili. Kad smo stigli, predstava je
veé potela, @ mi smo shvatili da smo se
nasli u pozoristu lutaka. Posle nam je
rukovodilac pozorita pokazao kako sve
to funkcionise...«

Ovim retima jedan od pionira
novosadskog lutkarstva, Zivka Strhoja,
zapotinje svoje sefanje na potetke lut-
karskog Zivota u glavnom gradu Vojvo-
dine. Seca se, u tekstu objavljenom na pr-
voj strani kataloga Stampanog povodom
70 godina Pozorista mladih, i okupljanja
lutkarskih entuzijasta u Apelacionom
sudu kod Belajéi¢a, gde je bilo sediste
stareSinstva Sokola, odluke da se dr
Lazar Dragi¢ posalje 1930. u Ljubljanu
na lutkarski teaj, zatim velike pokretne

Godine 1926. bili smo, kao Sokoli, u

Pozoritte m|odi

pozornice s 11 lutaka, kupljene u Slo-
veniji, i prvog dramskog dela, Kraljevi¢ iz
podzemlja, otkupljenog za potrebe Sokol-
ske sekcije lutkara koja je 1931. prerasla
u Pozoriste lutaka, &ji je prvi protelnik
(direktor) bio upravo dr Dragié, a &iji su
tlanovi bili i Mira i Branka Strhoja,
Anda Kujevié, Zivko Predin, Branka
Cesljar, Radmila Sabljar, Ilija Vojnovié i
drugi.

Svetanosti povodom 70 godina posto-
janja, novosadsko Pozoriste mladih je
zapotelo 15. septembra ostvaranjem izlo-
zbe simholitnog naziva Lutke i mi u Holu
teatra. Tokom osmodnevnog bogatog pro-
grama, ljubitelji ovog novosadskog
pozoriSta videli su 13 predstava matitne
kue, ali i predstave gostiju iz Zxenjani-
na, Subotice, Sapca, Beograda i Zemuna.
Ulaz je bio slobodan, $to je, po retima.
upravnika, Dragoljuba Selakoviéa, po-
klon vernoj publici, ali i Novom Sadu,
tija je uprava poslednjih sezona pokaza-

la veliko razumevanje za ovaj teatar,
aktivno utestvujuéi u tehnitkom ospo-
sobljavanju i osavremenjavanju Velike
scene (nekadaSnja scena SNP-u), ali i
adaptaciji zgrade koja je, sve do osnivan-
ja Decjeg pozoriSta u Subetici i Lutkarske
scene u Zrenjaninu, bila dom jedinog
teatra za decu na teritoriji Vojvodine.

U katalogu proslave pise i podatak
da je ondasnje Pozoriste lutaka konti-
nuirano i s uspehom radilo sve do 1341
Posle Drugog svetskog rata ono menjt
naziv i postaje Vojvodansko pozoriste, du
bi zatim postalo Gradsko pozoriste lufuka,
Pa ponovo samo Pozoriste lutaka, da bi
1968. dobilo sadasnji naziv. Predstave su
izvodene, osim na srpskom, i no madar-
skom, slovackom, rusinskom pa i alban-
skom jeziku, a od 1968. godine, zapotinje
izvodenje i dramskih predstava. Godine
1991. oformljena je i nova, Dramska
scena PozoriSta mladih. Za 70 godina u
ovom pozoristu je realizovano oko 300
predstava igrane oko 20.000 puta, a vide-
lo ihje viSe od dva i po miliona gledalaen.
Za svoj umetnicki, drustveni i kulturni
rad Pozoriste mladih je dobilo veliki bgj
nagrada, od kojih valja izdvojiti Srehrnu
medalju »Jovan Bordevié« i Srebrnu
plaketu Srpskog narodnog pozorisie
(1972), Oktobarsku nagradu Novey Suda
(1875), Iskru kulture Vojvodine (1978)
Nagradu oslobodenja grada Pristine
(1874), Veliku povelju i Zlatnu znatku
lUQOSlovenSkClg festivala djeteta u
Silieniku, @ tu su i na desetine pojedi-
nacnih nagrada s internacionalnih i
domacih lutkarskih i detjih festivala.

Po retima Selakoviéa, danas je Po-
zoriste mladih razvijen, modevan i afit-
Tmisan teatar s dve repertoarski jusno
profilisane scene — detjom i veternjom,
teatarske kuéq y kojoj osim iskusnil
vete_rcmu radi i grupa mladih, falento-
vanih glumacy, studenata novostdske
Akademije, koji su, istite upravaik, osno-

Va za velike ambicije u hudué- .m 2
nosti.
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| TO JE, KAO, ZAVRSENO...

nevnik s gradilista Jugoslovenskog dramskog pozorista

Nedjelja, 22. IV 2001.

3 Tmurno! Sad ¢e kisa. To je dobro za
Zednu zemlju... Nosaila sqm Kapotki
tarbano jaje u d¥epu, a ong isto tako
?urhuno jaje, ali u torbi, i razmenile smo
ih na uskoj stazi pored Pozorista. Bas
svasta. .. dli eto.. . obitaji vezuju ljude!
Ali obituji i razdvajaju! Pa sad birgj. ..
Gledala sam i veter Blife. Ne znam giq
je u komadu hliZe.

Ponedeljak, 23. IV

Pljusti, pa pljusti! Bag fino, rodice
Zito, ako rodi. Kako je zgodno $to se nitta
ne zna. .. A mislimo da zname. Sta mi je
da, kao, mudrujem? Naravno da sam
bile na gradilistu. Sljap, jap, po
kiSobranu — bubeta, vietar ga okrece, ja
ispravljom i eto me na mojoj stolici u
kontejneru Goce, Nade i svih na$ih
prolaznika iz tehnike i obezhedenja. U
kontejneru tehnike curi kiSa, pa su nasi
Laza, Mile, Neda, Vlada fino seli za sto u
»Bojunu« i u toplom pisali i brisali
tehnitke vaZnosti jer je premijera
Paviljona ba$ pred samim nosom. No,
dobro, prestace kiSa i bie premijera!

Utorak, 24. 1V

Opet sam samo protréala. A i nema
novosti. Nasi probaju Paviljone. Zapravo
su kontrolisali uklapanja. Veeras je
»generalna«, a suira premijera. Neée se
valjda nista isprijeciti. Branka Peirié mi
je donijela knjigu Bekima Fehmiua Blista-
vo i strasno. Ja sam je zamolila jer cijenim
snagu glumea Bekima i Zelim vidjeti i Sta
pise.

Cetvrtak, 26. IV
Kranista, poslije dobar dan, rece:
»Mrdamo, jo§ smo Zivi«. Pa dabome da

In memoriam

Marija Crnobori

(Foto: B. Tomi€)
su zivi... Nisam pitala kako je prosla
premijera. Ostali su svi Zivi — i glumci i
publika, a to je na samom potetku u vr
glave.

Petak, 4. V

I po vrucini svasta ¢ovjeku padne na
pamet. Eto mislim kako je dobro Sto
Cirilov veterima — utorak, srjeda, Cetvr-
tak, subota. .. dovodi i ljude i dogadaje iz
naseg zivota na Studio B, i tako nas
upozorava Sta i Cega sve ima na toj nasoj
»livadic.

Zgodno: jedan bas simpatitan radnik
»Irudbenika« rece: »Radimo, radimo,
bas sam se umorio pripremajuci rostilj za
ribu. I stvarno, lice mu je hilo mokro od
znoja. Tako je, a riba an Zaru je odlicna.

Ponedeljuk, 7. V

Bas se ne osjeéam dobro. Ipak sam
ofiSla do UdruZenja s kokicama. Tako
sam izmislila da im uvjek dodem s koki-
cama! Pa dobro... Bila sam i do gra-
dilista. Nije se kran micao. Mislim da
veteras neéu i¢i na Paviljone. Imam
temperaturu. Proéi ¢e. Javljali su mi se
Mira i Feliks iz Rijeke. Predstavice Saku
soli, « Mira je tamo i u Ziriju Malih scena.
Valjda je takav naziv tog festivala.

Srijeda, 9. V

Nasi su jutros otputovali na Rieju na
internacionalni festival sa Beogradskom
trilogijom, Festival Nenad Segvié. Lepo.

Petak, 11. 'V

Dosla sam do gradilista. Mnogo je
nasih radnika pred kontejnera telefonis-
tice. »Sta ste se skupili?« »0tkazane
Tikvice«. »Zasto?« »Kamion se zaglavio
u blato i nije do magacina mogao stici«
Gledam. Kamion je tu, u parku. Prepreka
za predstavu su blato, voda i visoki
pesak, Nisam videla, ali ne razumem da
se mora otkazati predstava koja ide u 20,
30 a sada je 11. Druga vremena.

Ne Cujem nikakve zvuke na gra-
diliStu, ali vidim mnogo &eli¢nih Sipki
veliki lijevak za cement. Bice da je jedan
dio posla zavrsen i sad éekaju kamion da
odnese ta pomoéna sredstva. To znaci
napredak.

Cetvrtak, 7. VI

Stvarno je stavljena Celicna resetka
na zemlju! Onda dode cement. Pa eto, ide.
Tko kaZe da nece biti montirana zgrada

brzo gotova?! Veceras je 30 godina od
premijere Bube u ubu. Lijepo je Branka
Petri, na kraju predstave protitala ono
$to je pSametno napisala. Ljusa Risti¢,
kome je to bila ispitna predstava, sjedio je
u zadnjem redu gledalita... Bas je
zivotic smijeSan.

Subota, 9. VI

U 120 umro je Branko Plesa. To je
dobro, jer se dugo i mnogo muio. Sto je
strasna ta bolest! Samo pojede Covjeka, a
jede ga polako. Bas je to nepravda. Noas
oko 22, razgovarala sam sa Sonjom.
Pritala mi je o njegovom stanju, a ja kao
»eksperte« joj kazem: »Mogao bi Branko
nocas umrijeti.« Eto Sta je Zivot.

0d Sonje sam svratila do pozorista.
Stvarno su postavili cementnu plou.
Kazu da ée u ponedeljak poceti montirati
pomocnu zgradu.

Javio mi se Belovi¢. Plate za
Brankom. Pitam ga kako je on, jer znam
da je slabog zdravlja, »Svakim danom
sam sve teZe i sve gore.« A plus tome, on
je sam. . Sam.

Petak, 15. VI

Danas sam doSla jako kasno. Veé
postavljaju grede za krov! KiSa je padala
nocas i nije se niSta pokvarilo. Bas se
radujem. Njihov Bane rece: »Mi se radu-
jemo, i vi se radujete, to je na$ zadatake.
Napisala sa za »Ludus« o Branku.
Prestale su njegove muke. Eto, svemu
dode kraj. On zavrSio, nas Ceka. ..

Petak, 23. VI

Ne rade a lijepo vrijeme! Zasto?
Mozda danas ne rade da satuvaju gradu
, @ mozda kamioni od vode na putu ne
mogu putovati? Stici ce kada bude
moguce. Dabome.

Danas do podne bila je poloZena
urna Branka PleSe na Topciderskom
groblju u grobnicu Sonjinih roditelja. Na
veter je u JDP bilg vete Brunkav Plese.
Govorili su Gojko Santi¢, Stevo Zigon i
Buca Mirkovic. Bili su snimci iz predsta-
va. I to je, kao, zavrseno!

Utorak, 3. VII

OtiSla sam u UdruZenje u novom
stanu! Lijepo je i prostrano. I nece biti svi
u jednoj sobi. Mora ée tréati jedni drugi-
ma, jer ipak je mucno biti sam. Sto je lijep
pogled sa 6 sprata.

Cetvrtak, 5. VII

Zurila sam jer moram traZiti zlatne
cipelice za moju malu Petru. Sesti
rodendan! Juri vrijeme. .. :

Popela sam se u kuéicu. Obraduju
pod i stavljaju izlolaciju od hladnoée.
Poceli su ve¢ otvarati otvor na »Bojanuc
da spoje garderobu sa pozornicom.
Bie. .. Za sve treba vrijeme i strpljenje.
SaSa tehnitar rece da Cekaju fotelje.
Crvene fotelje u crno gledaliste.

Srijeda, 23. IV

Bas sjajno. Postavljene su fotelje u
gledali§tu »Bojana Stupice« i, bogami,
sve to dobro izgleda. A kuéicu ureduju s
vanjske strane i rade oko spujanja te
kucice i pozornice. To radi firma
»Jadran« koja te poslove izvodi za »T'rud-
benik«. Opet sam bila u UdruZenju. Ba§
¢e im biti jako lijepo. Visoko i hogato.
OtiSla sam i u Muzej, dobila »Teatron.
pitaju me zaSto hodam po ovoj uZasnoj
vruéini. Odgovaram: »I drugi hodaju, ne
lete.. .«

Nedjelja, 15. VII

Dogovorila sam se sa Girilovim da
zajedno poosjetimo Zooloski vrt. Zaista je
to prekrasan prostor na pravom mijestu,
a direktor, Vuk Bojovic, je jedan zanesen-
jak. Samo takve »lude« mogu nesto
postici jer imaju snage da se bore s ve-
trenjatama! Bas sam Zeljela da ga upoz-
nam. Onda me je »Cirilko« dovezao tak-
sijem do naseg gradiliSta. U maloj kuéi
postavlja jedan radnik radijatore, a ne-
djelja je! Kod kuée me Cekaju sin i unu-
néica, moram Zuriti. Hvala Bogu w.

da me nisu zadrzali u Zoo vrtu. £

ODLAZAK NAJPOPULARNIJE JUGOSLOVENSKE TASTE

Olga Ivanovié (1921-2001)

Zoran T. Jovanovic

okom leta je zapotelo, a ove jeseni
Tnastuvljeno emitovanje nekad veo-
ma popularne televizijske serije
Pozoriite u kuéi scenariste Novaka Nova-
ka, u reZiji Dejana Corkovica. Premijer-
no emitovanje serije potelo je s jeseni
1972, dakle, pre bezmalo tri decenije, jos
u vreme crno-bele televizije. Lik taste,
Sne¥ane Nikolajevié, u tipitnoj beograd-
skoj porodici Petrovié, u interpretaciji
Olge Ivanovié, postao je jedan od najpop-
ularnijih ne malom ekranu, taénije,
glumica je slovila kao »najpopularnija
jugoslovenska tasta«. Ta njena popu-
larnost je obnovljena tokom repriziranja
ove serije koja jo§ uvek tece. Iznenada,
Olga Ivanovié-Banjanin umrla je 14.
septembra 2001. i kremirana na Novom
groblju u Beogradu. :
Olga Ivanovié je rodena 20. maja
1921. u Horgosu. Gimnaziju je pohadala
u Nitu. Pred Drugi svetski rat, po otevoj
#elji, upisala medicinu u Beogradu, a rat
je provela u Aleksincu, gde se pocevlu_
amaterski baviti glumom. Prva uloga joj
je bila u Seoskom Joli, ali, »kriSom od oca,

zhog toga ni moje ime nije bilo na
plakatu«, prisecala se svojevremeno
umetnica.

»Posle oslobodenja bavila sam se
kulturno-umetnitkim radom, bila sam
sufler, dekorater, od kuce sam donosila
potrebne stvari za scenu i definitivno.
zavolela glumu«. Po dolasku u Beograd,
opet na zahtev oca, upisuje medicinu, ali
kriSom polaZe audiciju i postaje polaznik
Dramskog studija pri Narodnom pozo-
ri$tu u Beogradu. Skolovanje zapotinje
1945. godine, a uspesno zavrsava 1947.

Iste godine potinje profesionalno da
se bavi glumom kao Elan Beogradskog
dramskog pozorista, a posle dve decenije,
sada kao ¢lan Savremenog pozorista,
nezadovoljna svojim umetnickim statu-
som, postaje slobodan umetnik. Potom je
gost Atelien 212. Malo je, medutim,
poznato da je Olga Ivanovi¢ ostvarila i
nekoliko uspelih kostimografija u profe-

sionalnim pozoristima u unutraSnjosti .

Srhije.
Njene vaznije uloge: Vera (Prst pred
posom J. Horvata), Matilda (Veciti mlado-

fenja J. Ignjatovia), Nera (Podvala M.
Glisi¢a), Ledi Half (Bal lopova Z. Anuja),
Eva (Vuéjak M. Krleze), Sida (Pop Cira i
pop Spira S. Sremca), An Putnam (Lov na
veitice A. Milera), Betula Binigs (Silazak
Orfeja T. Vilijemsa), Gda Lazié (Uje B.
Nusiéa), Gda koja je letela na 3200 m.
visine (Mister Dolar B. Nusiéa), Zinotka
(Meéava L. Leonova), Lina (Razvojni put
Bore $najdera A. Popoviéa), Dara Opaj-
dara (Jelisavetini Jjubavni jadi M. Jeli¢a).

Eli Finci za njenu kreaciju Jafe
Birnbojm u Venéanici Efraima KiSona
piSe: »Lepo stilizovanu, blago karikiranu
siluetu nametljive susetke, koja lako
otkriva svoje karte ambiciozne udovice,
ostvarila je Olga Ivanovi¢, sa merom i
ukusom«. Kreacije karakternih komic-
nih likova postace osnovna odlika glu-
mackih ostvarenja Olge Ivanovié u sva
tri medija — u pozoristu, na filmu i tele-
viziji.

Igrala je u viSe popularnih televiz-
ijskih serija (Servisna stanica, Gradanin
Pokorni, Ceo %ivot za godinu dana, Pozo-
riste u kuéi, Mladi¢i i devojke), kao i u tv
dramama (Moje srce je visoko u brdima,
Aspernovi rukopisi). U filmovima Na
mesto gradanine Pokorni i Kad golubovi
polete ostvarila je, takode, zapa- ?r.

Zene uloge.

m,_f
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Bitef 2001.

AVANGARDA PO CEHOVU

»Da li da istresem

perje sa zaketa? Ne,
bojim se da ¢u onda
prestati da mislim na
Galeba. A trenutno
nema niceg lepseg

Za secanje...«

itef je poteo predstavom Rien de
Bn’en. Belgijanci su nagovestili

izvesne minimalisticke principe
koji e se u raznim aspektima kasnije
javljati na Bitefu. Estetika svakednevnog
zastupljena kako u vizelizaciji predstave
tako i u sadrZajnom i muzickom smislu,
ukazuje na stalnu tendenciju pozorista
da se vraca iskonskoj, misionarskoj
ulozi. MoZda i zato $to univerzalne ideje i
globalizmi izazivaju averziju s dra-
matitnim posledicama a etnicke isklju-
civosti prete da ukinu polje multikultur-
alizma. Odeveni obi¢no, dakle, ne kosti-
mirani, viSe ulini uzorak no birana
umetnitka druZina, razliéiti rasno, reli-

giozno, izraZajno, umetnici iz Belgije (ali
i Francuske, Maroka, s Jamajke...) doneli
su splet licnih prita koristeéi pri tom
veoma prijem€iv postupak neprekidnog
ponavljanja istih fraza. Naizgled naivna
koreografska partitura bazirana je na
izuzetnom profesionalizmu ekipe $to im
omoguéava Siroko polje improvizacije.
Publika (posebno mlada) prihvatila je
spontanost sa scene i otvorenim reakeija-
ma dala do znanja da uvek ima nekog za
koga senzacija Bitefa tek potinje.
Pretprosle godine je Centar za kul-
turnu dekontamnicaiju na Bitefu ute-
stvovao s autorskim projektom Sonje Vu-
kiéevic Mrak letnje noci, naslovom koji je
najzesce Strihovan iz rezimskih medija...
Ove godine, u najholjoj tradiciji Bitefovih
prestupa, CzKD je publiku odveo u
bizarni prostor Memoriajlnog kompleksa
»Josip Broz Tito« da prikaZe Borde! ratni-

Branka Krilovic

ka — politi€ki kabare po tekstovima Kr-
leze i Ivana Colovica u reZiji Ane
Miljanic. Postovana u vlasti i nevlasti
Mira Trailovié bi sigurno pohvalila hite-
fovsku ekscentri¢nost Borke Pavicevié
koja je stvorila CzKD. Sasvim logi¢no za
nekog ko je 70-ih, s Eudeniom Barbom,
centar Beograda pretvarao u trece
pozoriste....

Da sam ja »netkoc, ili da sam har
bila u Ziriju Bitefa, posle Bordela ratnika
napravila bih incident i obelodanila da je
ta predstava pobednik Bitefa. Drsko, zar
ne, s obzirom na to da je do kraja festi-
vala preostalo 12 predstava. Ali, prizna-
jem, bio je to vrlo litan doZivljaj bivse
Titove pionirke kojoj je u meduvremenu
natovareno na pleca sijaset epoha, novih
i najnovijih vremena. Jasno je da je rec
pre svega o emotivnom utinku igrokaza
koji tematski zadire i u lokalpatrotsko-
nacionalne iskljucivosti, bez skrupula
replicira mehanickoj svesti tzv. civilizo-
vanog coveka, dakle zapadnom medio-
kritetsvu, s posebnim akcentom na sluéaj
ameritkog feminizma i nadrihumaniz-
ma. Naravno da je tu aktiviran isklju-
¢ivi, mato princip a la Serbia koji koristi i
najnize udarce iz domena biolosko-
fizitkog ustrojstva Zene. A posto je u igri
Amerikanka, udarci su jo§ niZi. Zenski
autorski tim na ¢elu s rediteljkom Anom
Miljani¢ udario je po drugima ali i po
sebi — odavno niko nije imao hrabrosti za
slicnu samokriti¢nost. Zena, mahom u

crnom, Borka Pavievic »pod punom
sveStu i odgovornoscu« na svakoj pred-
stavi je uredno i ponovo pratila obratun
sa »zenom u crnom« na Muzejskom
postamentu. Fokusirana na socijalizam i
Srhonacionalizam kao udarne tiranije,
predstava kroz sled Cinjenica i vremen-
skih perioda jo§ Sire i kompleksnije
opservira mentalnu armaturu Srbioida
koji je vazda i jedini u pravu. Bordel
ratnika potinje prepoznatljivom drama-
trugijom sahrane Ljube Zemunca (ili
Arkana, ili...) nastavlja se potpurijem
pesama o Titu i Jugoslaviji, sletskim
poletom, zatim se odlazi u gigantsku
utionicu gde se mladeZ nacionalno
indoktrinira. Sledi obratun druga beo-
gradskog i zagrebatkog uz obavezno
odmeravanje potentnosti ratno-razara-
cke ali i sirove muske... A zna se da su ti
obratuni najhljutaviji uz pive. I da, bar u

stvarima seksa, jug pobeduje. Tagnije,
nema j...ta do Srbina. Nema ni te side
koja ga moZe skinuti s trona. Crkni
americka feministkinjo zajedno s rekla-
mom za prezervativ! Na kraju, posetioce
odvode po grupama, u razlicite, pover-
ljive uglove... gde prolupali i paranoiéni,
s crnim kesama, Eekaju oni koji su vozili
hladnjate ili... ne znam koje su prite jos
u opticaju. Ulaskom u prostor Memori-
jalnog centra, CzKD je izveo udar na
bezrazlozno ¢uvanu prazninu i opsenu,
na mrtav, mastodonski prostor zamornih
dimenzija. Iako besprizorni u ismevanju
neceg tega se ne se¢aju, lepi i talenovani
mladiéi i devojke, rekonstruiSu emocije
vremena kad se u okviru loSeg poretka
zivotarilo bezbrizno, Sto deo prisutnih
gledalaca odliéno zna. S nekima od nas
Jugoslovena, morala bi se saglasiti i
onda$nja izuzetna omladinka Borka
Pavicevi¢. Simpaticno i zdravo deluje
ansambl predstave; pun pogodak je
upravo to Sto nisu u pitanju imena iz
redovnog pozorisnog opticaja. Iako je re¢
0 kolektivnom angazmanu i usitnjenoj
dramskoj strukturi koja najmanje zahte-
va klasiénu glumatku interpretaciju,
Durdija Cveti¢ je efektnim plasmanom
»nesvesnog humora« dala lik nastavnice
¢iji mozak je u potsetnikuy, i sa svakim
odbatenim listom beleznice ode i jedna
mozdana komora. Bordel ratnika je tre-
nutno najneviniji ali i najznatniji disput
pozorista s istorijom, politikom, gluposti-
ma koje smo sami sebi ubrizgali u
mozak. Revolucionaran je upad teatra u
zdanje Muzeja »25. maj«, tik uz debelu
tarabu i kucu bivseg predsednika. Izviri-
vali smo, ali nije se moglo videti da i
Mira kafenise ili se, uplaSena od fanfara,
pita Sta se to zbiva kod komsije Broza.
Mozda su dosli i po njega. Borde! ratnika
je total angaZman, usred plesnih, infan-
tilnih mastarija u jednom delu Bitefa.

Upravo na takvom nivou je Plutajuce
ogledalo iz Singapura u koreografiji Lim
Chin Huata. Predstava kombinuje elek-
tronski simuliran urbanizam i gotovo
romanti¢an ples s primesama buto tradi-
cije. Da vam nilski konj ude u kupatilo to
je zista nenormalno, gore no kad bi
guska stavila minduse, Medutim, izmedu
normalnosti i nenormalnosti malo je
vazduha. Pa je Chin Huatu uobrazio da
mu upravo nilski konj ulazi u kupatilo.
Prvi redovi gledaliSta imali su zado-
voljstvo plus — malko su se istusirali te se
tako priblizili koreografskoj viziji o
monstrumu pod mojim tuSem. Nereal-
nost, lajt grafitizam i regularna plesna
pojmovnost su dominirajuéi elementi
predstave. Ona, bez obzira na priticu ne
poseduje specijalnu emociju mozda i zato
Sto je trupa Ecnad naviknuta na veée,
neformlanije prtostore, tipa dvorista,
ulica... Pa za$to ih nisu pustili da se
razmahnu Svetogorskom?

Bem nas take,
hikake

Pamet i imaginacija reditelja Alek-
sandra Popovskog verovatno bi od svega
stvorili pozoriSte. Ipak, on uzima da
rezira najbolje. Drama Divlje meso Go-
rana Stefanovskog, ispisana koncem 70-
ih kao plat nad ljudima koji stradaju od
sopstvenih korena ali ih se ne odritu,
poeticno ali i surove, obnavlja dilemu
slovenskog toveka: prodati dusu ili ostati
siromah u njenom ropstvu. U redi-

Skola za budale

teljskom misljenju Popovskog, proslost,
lokalno i realno pretvaraju se u sablasno
uredene slike moci, u sterilnu, rajhovsku
diktaturu gde nema polova, emocija,
moje i tvoje kuce. Sve je za prodaju.
Medutim, Sto je nerazumnija odluénost
ljudi da se ne maknu sa svoga praga,
makar -to iSlo protiv interesa njihove
dece, sve besmislenijom postaje mogug-
nost da se identitet trampi za navodni
prosperitet. Dekadentnom stilizacijom
Popovski snaZi sustinu, boji narativne
zastoje. Njegova reZija je i modernost i
zahtev za fanatitnom glumom, prljavi
realizam i erotika, crni humor i sofistici-
rana, mimeticka agresija. U dejstvu je
izuzetno zanimljiv glumagki ansambl,
osobitih Zenskih pojava, spreman da
apsolutno i telesno sledi redeiteljsku
ideju. Na kraju, Mihailo iz drame kazZe:
»Nikad neces poleteti ako leti§ u mestu.
Ali ako ima§ malo strasti i sre¢e, mesto ée
poleteti s tobom«. U dubokoj tiini, kao u
transu, publika je pratila pojedine glu-
matke partije iza Eega je sledio aplauz
zajednitke katarze. Stefanovskog i Po-
povskog, scenografskim potezima i kosti-
mom, »domislila je« Angelina Atlagié, U
koordinatama njene vizuelizacije, svet
drame Eas je delovao kao prasnjava slika
onog sto je bilo-neponovilo se, ali, ng
Zalost, teSée kao povampirenje mutne
proslosti.

Susret s Black Tent theatrom iz Tokiq
izazvao je najiskrenije osmehe, kakvi se
upucuju deci umesto utehe za promagen;
trud. Pa, na kraju krajeva, mo¥da je
zanimljivo videti kako Makoto Sato, day-
nasnji znanac Bitefa, u 2001 doZivljava
Vojceka. A postavlju ga mahom etnosred-
stvima, izveStacenom, deklamatorskom
glumom kakarakteristitnom za amater-
ske druZine.

Clanovi nemagkoy teatra »Titanik«
pretvorili su Adu Cignaliju u mesto
pirotehnitkih i tehnitkih fudesa. Gde je
tu duboka misao i umetnost — pitao se
okoreli estetitar besan $to se SIMEZavao u
mraku i Sumarku? Ali mi smo veseli, mi
smo veseli... odgovaralo je rastinje na
Adi, buknulo vatrometom. Naravno da
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drvece ne prica, mada bi fanatici »Titani-
ka« i to Zeleli. Oni hoce i rade upravo
nemoguce: ograniCene zakone mehanike
podvrgavaju beskrajnim moguénostima
prirode i nagonskoj fantaziji. U njihovom
Celitnom andramoljarniku ima raznih
skalamerija. I sve se krece, leti, gori,
eksplodira a ne zna se ko je kome po-
dreden: tehnika toveku ili ovaj tehnici.
Predstava [nsekt je grandiozan spektakl
posvecen malom stvoru insektu, kvar-
nom i dobrom istovremeno. U verziji
»Titanika« on je, medutim, monstrumno
veliki. Zadivljuje vestina i neustrSivost
izvodata — oni lete, rukuju vatrom, po-
kre¢u nepokretno... apsolutno su slohod-
ni. Igraju na otvorenom postoru, za
narod. Nekoga ko s toliko predanosti
veruje da stvara umetnost, treba ostaviti
u toj zabludi — naroéito ako proizvodi
radost kao $to je to slutaj s familijom
spretnjakoviéa i akrobata iz Nematke.
Covek-legenda, Stiven Berkof, na
Bitef je poslao predstavu Mesija — ra-
dikalan obratun sa svetim stvarimg, u
Sta spada i zapanjujuge opusten tretman
omiljneog muéenika Hrista, Izvan ro-
speca (u ovom slugaju motke) logoreitan i
veoma sadasnji Isus oktriva da nije sve
boZji naum veé je i splet smutnih okol-
nosti. Sto bi se reklo — Hrist ulitnog imi-
dZa. Berkofova predstava je koreografski
brogramirana pokretljivost uniformnog
dizajna. S minimalnm upotrebom svetla i
muzike. Na temelju tradicionalnog
engleskog narativizma nastaje moderan,
racionalan teatar @ Ja Berkof.

Zena ili sesir

U Kolartevoj zgduzbini prikazana je
kamerna opera Covek koji je zamenio
Svoju Zenu sq Sefirom Majkla Najmang.
Ako ni zbog tega drugog, Najman je ko
autor studije posveéene Kejdzu zasluzan
da se nade u programu Bitefa. Eio i opere
PIV1 put u programu novih tendencijo:
Glgduno U manifestacionom smislu, 0
vete na Kolarcu podsetilo je na skupove
na kojima se prosto mora biti ili ode
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tast... Nije Cudo Sto, bar za generaciju
koju je 80-ih bila u Zestokoj mladosti,
Covek... podseéa na ostvarenja Lori
Anderson, jer su i Najmanova opera i
Lori startovali u prostoru ICA u Nju-
jorku. Muzika i video eksplikacija siZea
karakteristicni su za rok- senzibiltet u
Coveku...) video prati sklasiéniju« mu-
zitku formu, pa je rezultat intrigantniji.
Video-umetnost u pozoriSnom kontekstu
odavno nije éudo pa ne bi bila ni sada da
Ivan Sijak nije ipak dosegnuo percep-
tivno iskustvo ljudi s prihijatrijskim
problemom. Paralelno pradenje audio i
video toka sasvim razlititog ritmitkog
registra, proizvodi izvestan neurotitan
dozivljuj Sto je, pretpostavijam, cilj auto-
.

Kolektiv od jednog glumea — i to je
moguce u slutaju Jeroena Williemsa.
Odigrao je bar pet likova u predstavi
Glasovi. Bez problema igra menadZera,
kriminalea, intelektuale, industrijalea,
predsednika Upravnog odbora Shella.
Igra njihovu zajednitku veteru s puno
meSanog pita... a zna se da meSano
izaziva nepredvidene polemicke tonove i
gadne posledice. S obaveznom brigom o
buduénosti i omladini. Jer, najbolje se
politika bistri uz podrigivanje. U »glaso-
vima« trijumfuje gluma, artizam trans-
formacije... Jeroen prireduje gozbu za
publiku, omoguéava blizak dodir s
tetaraskom idejom.

Svetu materiju glume nose i Dmitri
Vorobiev i Aleksandar Mashanov- iz
predstave Skola za budale. Jedva

ONO PO CEMU €

Slike 35. Bitefa

Olivera MiloSevic

novim druStvenim okolnostima:

svetano u Narodnom pozoristu, u
publici lepi i mladi fjudi, gosti iz sveta,
¢lanovi diplomatskog kora, premijer
Dindi¢, ministri, novinari, krititari. ..
Na sceni najpre domacini Jovan Cirilov i
gradonatelnica Radmila Hrustanovié, a
zatim i prva predstava: Rien de Rien
trupe Les Ballets C de la B. iz Brisela. U
naslovu prvi stihovi pesme Edit Piaf, u
slobodnom prevodu NiSta bas nista, a u
njihovoj igri sve forme modernog poz-
orista: pokret, muzika u Zivo izvedena,
gluma na engleskom, francuskom,
nemackom i slovenatkom. Zadivljujuéa
je njihova posvecenost pozoristu i
univerzalna aktuelnost, pa nije slucajno
debitantsko delo reditelja i tumata jedne
od uloga, Sidi Larbia, ovoj trupi lane
donelo specijalnu evropsku nagradu za
novu pozorisnu realnost.

Predstava Bordel ratnika Centra za
kulturnu dekontaminaciju iz Beograda u
reziji Ane Miljani¢, inspirisana delima
Ivana Colovi¢a i Miroslava Krleze prov-
ela nas je kroz ogroman zaboravljeni
prostor Muzeja »25. maj«, nekada simhol
Titove moci, ali i naSe zablude iz novije
istorije pa i potonjeg nacionalizma jo$
uvek nedodirljivog. Duhovito, dinami€no,
analiti¢no politicko pozoriste.

Vreme je potvrdilo vrednost drame
Divlje meso Gorana Stefanovskog. Na-
pisana pre 20 godina ova porodicna tra-
gedijo, smeStena u predveterje Drugog
svelskog rata u Skoplju, kao da se desava
usred poslednjih balkanskih ratova:
bolno je, poput antitkih drama, aktuelna
za ceo Balkan jer govori o nedoumicama
mladih da [i da odu iz utmalosti doma na
Zapad, tragiénoj sudbini porodice pred
naletom novog svetskog poretka, anal-
izira balkanski emotivni koSmar i hlad-
nu racionalnost Zapada i ispituje uzroke
vetitih balkanskih nesreéa. Aleksandar
Popovski komad »Eita« iz vizure svoje
generacije, dekonstruise je i vizuelno
efekino stilizuje, a svojevrstan Eas glume
izveli su mladi glumei skopskog Dram-
skog teatra. ;

Slika s otvaranjd 35. Bitefa, prvog u

Izheverena
ocekivanja

Najavljivane kao posebna atrakeija
jer dolaze s Dalekog Istoka, trupa Ecnad,
Singapur, i Black Tent Theatre, Tokio,
nisu odusevile. Singapurci su izveli Plita-

juce ogledalo i Afthe/Bird, « Japanci su,

mimo svoje bogate pozorisne tradicije,
igrali Bihnerovog Vojceka u reziji Makato
Sata, predstavu koja je u trenutcima
realisticne glume delovala diletantski, a
bila zanimljiva tek u zvutnom i vizuel-
nom planu kada su se nazirali tragovi
raskoSne istocnjatke kulture.

Smert Urofa Petago 200]. S.
Stefanovia u reziji Mire Erceg druga je
predstava CzKD na ovom Bitefu. Inspi-
risana naSom prvom istorijskom dra-
mom koju je 1825. napisao osamnaesto-
godiSnji Novosadanin, Erceg u duhu
postmoderne rezira kao vecitu dramu
ovog nareda razapetog izmedu despotije i
potrebe za slobodom. U predstavi je
posebno upecatljiv dizajn scene i kostima
likovnih umetnika Jelice Radovanovic i
Dejana Andelkovica s dominantnim
monumentalnim replikama srednjo-
vekovnih fresaka.

shvaceni u svome kraju, teatarski noma-
di s rediteljem Andrejom Mogutijem i
tekstom Sase Sokolova, ipak su osvojili
najvisa priznanja u zavicaju a i sada na
Bitefu. Rusko vreme skrhano dirkama
pateticne harmonike, ofisci seanja u
Sustanju lis¢a, dronjava babuska s usti-
ma punim hrane i — zagrljaj s njom, sta
je to do Cehovljevski pristanak na
nesreéu koja je, navodno, oblik srece
samo joj valja priéi s tacne strane. Defin-
itivno, svi volimo tu ocbmanu, narotito u
ruskom, spomenarskom pakovanju. I
kad, mode radi, raskrinkavaju iluziju
predstave, Rusi majstorski poetizuju
relanost i zamagljuju je nostalgijom.
Gledalac predstave Galeb u adaptaci-
jii reziji Erica Lacascada, i sam je morao
postati galeb. U svakom sluéaju, otisao je

MO GA

Clanovi Teatra »Titanik« iz Nematke
su i na ovom Bitefu izveli najspektaku-
larniju predstavu. Adu Ciganliju je u dve
festivalske veteri naselila njihova
neobitna kolonija insekata u predstavi
koja fascinira  spojem tehnickih
dostignuéa i maste. Predstava ni o temu,
ali neodoljivog Sarma.

Kontroverzni Stiven Berkof nije
dosao u Beograd. U Londonu je na
snimanju TV serije. Tako ¢e, kaZu glum-
ci, zaraditi i njihove honorare. No, njego-
va predstava Mesija: scene raspeca je
nesvakidaSnji pozoriSni dogadaj. Na
praznoj pozornici, bez rekvizita, govori o
veoma ljudskom Iusu — revolucionaru,
poigravajuéi se bogohulno religijom i
cinitno sagledavajuéi pricu o raspecu

kao politicku dramu. Bila je to i lekcija o

scenskom  izraZzavanju pokretima,
vizuelno snaznim masovnim scenama i
glumi besprekorne dikeije.

Opera na Bitefu

Prvi put je na Bitefu izvedena i jedna
opera: Covek koji je zamenio svoju fenu sa

ku¢i posut paperjem. Pravim paperjem
ili, pak, nevidljivim treptajima tuge. Na
zidu pozorista ostala je grudva krvi i
perja... koja se, tokom predstave,
obrusavala i padala na scenu, tupo kao
bol. Odavno neko, poput ekscentriénog
Lacascada, nije tako, do krvi i svakog
nerva utonuo u Cehova. Za njega je
Cehovljeva metafora totalna beling,
razvejani otaj koji gusi. Ne vredi zaklan-
jati lice. Zivot je sklisko polje, ne zaleci se
jer, ako se ne zaustavi§ u pravom
trenutku, propasées... kao da porutuju
umetnici iz Kana, dok pokuSavaju da
savladaju smetove perja. Zaustavljeni tik
uz »rupu« gledaju svet direktno u oti.
Tzuzetnih lica i telesne ekspresije, oni i
na zvucnom, govornom planu ostvaruju
nova, snazna cehovljevska stanja: daju

AMTITI

Sefirom Majkla Nojmana. Libreto je
zasnovan na slucaju bolesti izmenjenog
vizuelnog opaZanja kroz neuroloske
studije o obolelom nastayniku muzike u
strasnom se¢anju na_Sumanovo delo.
Raznovrsne varijacije Sumanove muzike
izveli su nasi muzicari okupljeni oko
projekta New moment Ideas Campus, a
autor filma koji vizuelizuje libreto je Ivan
Sijak.

Vrhunski menadzer, kriminalac,
istaknuti .intelektualac, industrijalac i
predsednik multinacionalne kompanije —
likovi su koje je u predstavi Glasovi
holandske Teatargroup tumatio glumac
Jeroen Viliems. KruZzeci sa stolice na
stolicu, za stolom prepunim krsa, posle
partija, na prvi pogled lako, on se trans-
formiSe u sve ove likove, andlizirajui, uz
pomo¢ Piera Paola Pazolinig, licnosti
koje yladaju savremenim svetom

Skola za budale Formalnog teatra iz
Sankt Peterburga, u reziji Andreja
Mogutija, inspirisana romanom Sase
Sokolova, je neobitno putovanje u
detinjstvo, ljudsku sustinu, neidealizo-
van, iskren detinji svet. Uz nesva-

Bordel ratnika

~ Bitef 2001.

mu grlenu dubinu i vibrantnost fran-
cuskog. Vizelni asketizam, prazna scena
kao polje spoljnih i unutrasnji oluja,
jedno u dva-tri bi¢a i obrnuto... to su
specijalnosti Lacascada. Nojzad se
pojavio neko ko autisticne Cehovljeve
junake oslobada trpljenja: viéi svoju
patnju, Samaraj, finoéa ne le€i...
preporucuje Lacascad. Predstavama
Galeb i Porodi¢ni krug za tri sestre Fran-

cuzi su na najlepsi natin ?(n

zavrsili 35. Bitef. 4

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne novine.
»Ludus« vzvraca s

blagodarnoscu.

kida$nje poigravanje formom i vizuelnim
Rusi su jos jednom pokazali neiscrpnu
teatarsku mastu.

35. Bitefu je bio susret u Narodnom
pozoristu s Cehovljevim Galebom u reziji
Erika Lakaskada i glumcima Nacional-
nog dramskog centra Normandije. Bio je
to Cehov bez pateticnih naslaga, jednos-
tavan, savremen, dinamican, izuzetno
odigran pun &ehovske slojevitiosti. U
neformalnom susretu reditelj Lakaskad,
koji u predstavi nesvakidasnje tumati lik
Trigorina, objasnjava veliko postovanje i
ljubav prema delima ocog pisca. Posle
Porodiénog kruga za tri sestre — primera
laboratorijskog rada, ovaj reditelj naja-
vljuje i postavku Platonova. Galeb je
jedna od predstava po kojoj ce ,?(*.
biti upaméen 35. Bef. ( ,
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KREATIVNI NERED

Sta je sve bilo potrebno da zablistaju pred-

stave ovogodisnjeg Bitefa

Maja Vukadinovic

tmosfera u Direkciji 35. Bitefa
Apodseéulu je na berzu ili neku

kakvu »ludu kuéu«. 0d jutra do
kasne veceri zvonili su telefoni, ulazili i
izlazili ljudi, ¢uli se razni jezici, smejalo
se, dovikivalo... Prava festivalska guzva.
Tako je bar izgledalo na prvi pogled. No,
iza tog kreativnog nereda i blage
napetosti u vazduhu, kakva prati sve
velike kulturne manifestacije, krije se
precizna i osmisljena organizacija. Oper-
ativni direktor ovogodisnjeg Bitefa, Omar
Abu el Rub, napravio je strategiju i
okupio 20-ak (uglavnom) mladih ljudi
koji su »izgurali« novo izdanje organi-
zaciono komplikovanog pozorisnog festi-
vala.

Gledalac ne moZe ni zamisliti $ta je
sve potrebno da bi pred njegovim ofima,
kada se ugase svetla i podigne zavesa,
zablistala predstava. Kada je u pitanju
najvazniji medunarodni teatarski festi-
val u ovoj drZavi, manifestacija od koje se
uvek mnogo otekuje, broj kockica koje
¢ine pozoriSni mozaik se udvostrutuje.
Organizacija Bitefa je izuzetno komplek-
san posao, bremenit neotekivanim obrti-
ma i zanimljivim situacijama. Kao u
dobroj drami.

Sta s vodom
i vegetarijancima

A dramska situacija izgleda, otpri-
like, ovako... »Pre potetka Festivala sam
razmenila bezbroj mejlova s trupama.
Komunicirali smo na temu viza,
smestaja, prevoza, tehnickih zahteva...
Navodili su koliko im treba dekoratera,
cugova, pisali o tonu i svetlu, drugim
neophodnim detaljima«, priéa NataSa
Mojsilovi¢, mandzZer Bitefa. Ali — kad je
organizacija u pitanju, uvek postoji to
»ali« — treba biti spreman na nepred-
videne dogadaje i reSavati probleme u
hodu (i u minut do 12), te imati mnogo
pozitivne energije. »S Dramskim teatrom
Skoplje je sve bilo u redu (»ke se
snajdeme«) dok se nije ispostavilo, dan
pred predstavu, da im trebaju cugovi. To
nisu pominjali u razgovorima misleci da
ih svako pozoriste ima. Iznenadili su se
dosavsi u Zvezdaru. Ili, Sok Mileta
Radulovica, tehnitkog direktora, kada je
saznao da za singapursku predstavu
Plutajuée ogledalo treba tri minuta
scenske kiSe. Problem je bio gde voda da
otece, ali smo se nekako snasli. Ipak,
ubedljivo najkomplikovanija je bila
postavka spektakla Insekt ‘Titanika'.
Nije smelo biti greske. Kada ljudi vise s
krana visokog 20 metara i izvode
akrobacije sve mora biti savrSeno organi-
ZovVano«.

Teznji da sve besprekorno funkcio-
niSe i publika ne vidi s ¢ime su se sve
operativci suotavaju iza kulisa, pa i
reSavaju situacije koje izmicu kontroli,
poput vise sile (nedolazak najavljenih
gostiju), kise, raspoloZenja tehnitkog
osoblja i sliénih neplaniranih »sitnica«.
Efikasno prevazilazenje takvih prepreka
daje priéi oko Bitefa posebnu boju. »Neki
gosti su isnsistirali na specificnoj ili
vegetarijanskoj hrani, ali nije. bilo
nereivih zahteva«, kaze Natasa. Radilo
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se punom parom, ali je, kaze, atmosfera
u ekipi bila izuzetno pozitivna i prosto je
neverovatno koliko su se smejali i
zabavljali.

posao »trup menadZera«. 0 stranim
gostima je brinuo tim u kome je bila i
Bna Vasiljevié, student trece godine
Pozorisne i radio produkcije. Sa singa-
purskom i holandskom trupom provodila
je dane, pomagala u sporazumevanju s
nasim tehnicarima, pokazivala stranci-
ma Beograd i trudila se da im boravak
ovde bude Sto prijatniji. Poreéi razlitite
kulture i sisteme rada u pozoristy,
zakljutila je da pozoriSnicima iz inos-
transtva najvise smeta Sto je kod nas
normalno da se stvari odlazu. Ipak, veli
Ana, sve se na kraju izbalansira i kaZe
da su trupe s kojima je radila ponele iz
Beograda pozitivne utiske (uz $ljivovicu i
suvenire), a da su, recimo, Singapurci
ostavili Bitef teatru kadu i akvarijum iz
svoje predstave, jer im se to viSe isplatilo
no da ih transportuju kuéi.

Danju i nocu

Kamioni s dimnim bombama, va-
trometom i drugom pirotehnikom i
skalamerijom potrebnom za predstavu
Isnekt bez problema su stigli u Beograd.
Miodrag Lazovi¢, koji godinama utestvu-
je u organizaciji Bitefa (u vreme svog
godisnjeg odmora), prita da carinici veé
imgju iskustvo s Bitefom pa nisu
nepoverljivi prema testo neobitnom i
impozantnom prtljagu stranacaih trupa.
Bko, pak, neki neupuéeni i nakrivi
obrve, tu je dozvola MUP-a. Idealno je
kada sve funkcioniSe po planu, no u
transportu su iznenadenja uobitajena
pojava. »I ove godine sam se trudio da
sve, a narotito kargo s dekorom i rekviz-
itom, stigne na vreme i brzo prode cari-
nu. Kada je repertoar zgusnut, svako
zadrzavanje na granici uslovljava
kasnjenje montaze dekora i tehnike, pa i
pocetak predstave. Proslogodisnji Bitef je
ostao upaméen po tome. Sada je jedino
kamion s prikolicom trupe »Titanike
kasnio viSe od 7 sati zbog zastoja na
madarskoj granici. Takve stvari moramo
brzo regulisati jer stranci, u ovom
slutaju Belgijanci, Nemci i Englezi,
imaju precizno utvrden raspored gosto-
vanja«, prica Lazovié, inate zaposlen u
JAT-u.

Osim u Direkciji Bitefa danju, uzbu-
dljivo je bilo i noéu — posle odigranih
predstava u Bitef art kafeu gde je bio pres
centar. Tu bi akteri predstava, posle
kraceg odmora, stizali i uéestvovali u

IZMEDU EROSA |

MasSa Radonic

GRAND PRIX
»Mira Trailovic’<f

Skola za budale, Formalni teatar i
Baltiski dom, Sankt Petershurg, Rusija,
po romanu Sase Sokolova, rezija Andrej
Mogucij.

»Cini mi se da je izmedu mene i
vremena nekakva zbrka, pometnja, nije
sve tako dobro kako bi moglo da hude.
Nasi kalendari su suvise uslovni. Zasto
je, na primer, uobicajeno da se misli da
posle 1. januara sledi 2, a ne odmah 28?
Dani dolaze kad se o kojem smisli, a
ponekad i po nekoliko odjednom. A
dogada se da dana dugo nema. Tada
Zivi§ u praznini, niSta ne razumes§ i

Glasovi

mnogo patis. I drugi pate, ali éute. Jo§ bih
hteo da kaZem da svaki ¢ovek ima svoj,
poseban kalendar Zivota, koji ne lici ni
na jedan drugi. Dragi Leonardo, da ste
me zamolili da napravim kalendar mog
zivota, doneo bih listié papira sa
mnostvom tacaka: Eitav listié bi bio u
tatkama, same tatke, i svaka bi bi
oznatavala dan. Hiljadu dana — hiljadu
tataka. Ali, nemojte da me pitate koji dan
odgovara ovoj ili onoj tacki: ja o tome
niSta ne znam (...) Ko sam? Gde sam?
Gde je onaj koga ponekad vidim na
pozutelim fotografijama, pored mladih
roditelja? Koliko mi je godina ostalo? Sva
ova ili druga, muéna pitanja postavljao
sam kukavici koja je kukala...«, kaZe
Nimfeja.

»To je deéak od 10 godina koji pati od
razdvajanja liénosti i koji se na volSeban
natin pretvorio u re¢ni ljiljan koji moze
da razgovara sa svojim mrtvim utiteljem
Savlom Petroviéem Norvegovim. Sta je
trebalo raditi? Prepri€ati pricu (roman,
poemu) glupo je i besmisleno (lakse je
posavetovati da se kupi i protita). Prera-
diti, prevesti na tebi svojstven naéin
izrazavanja? Ne znam, ali pokuSali smo.
I zato — vizuelne asocijacije, ne vise od
toga«, zapisao je o svojoj predstavi

reditelj Andrej Mogutij.

Nagrada publike

Mesija: scene sa raspeéa, East Produ-
tion Company, London, Velika Britanija,
tekst i reziju: Stiven Berkof.

Finbar Ling o liku koji igra: »Mislim
da on ima izvesne isceliteljske moéi i
otuda su mu sledbenici lojalni. On,

konferencijama snimanim na DV for-
matu i u¥ivo emitovanim na internetu.
Kamerman je hio Mateja Rackov, media
dizajner koji je te snimke i trominutne
fragmente predstava montirao i u sarad-
nji s Dejanom Miletitem, web dizajnerom
i gefom internet kampanje Festivala,
plasirao na »mrezu«. Internet prezen-
tacija Bitefa je ove godine bila jedan od
udarnih segmenata promocije i infor-
misanja o svemu s Bitefa.

Divije meso

THOSA

takode, ume i da vodi ljude. On, u prin-
cipu, ima dobru ideju i dobar plan, dli je
Steta Sto to ne funkcioniSe«.

Kornel DZon: »Ja sam ipak.glumac,
tako da kad glumim Satanu fo je kao da
igram bilo Sta drugo. Posvetim se onome
Sto radim. Da sam igrao Hrista, igrao bih
s istom straS¢u. Jednostavno, igram
Satanu tako da moji argumenti stoje.
PokuSavam da ih oslikam, postignem
cilj, jer to je moj posao. U scenariju jasno
pise du ljudima upravlja strah. Zar nije
tako? Stalno mislimo da smo na pravom
putu, a kada pogreSimo okrivljujemo
davola. Nemamo previSe samoodgov-
ornosti. Kada, recimo, popusimo previse
cigareta, ne kazemo: ja sam to uradio,
vec: to je davo u meni. Uvek imamo
opravdanja. U predstavi pokusavam da
to pokaZem. Koliko se samo puta pozivate
na mene psujuéi. Dakle, ipak som ja
glavna facac.

Finbar Liné (odgovara na pitanje da
li je Berkof kontrovezan): »0n je dobar.
Napisao je komad, $to znati i da je veliki
pisac, ali i znaajan pozorisni tovek
sjajne profesionalne biografije. Pa ipak,
mislim da je manje intuitivan od nekih
drugih reditelja, prili¢no je dogmatitan i
veliki je autokrata. To mi moZda neée biti
zanimljivo za duZi period, ali u radu na
ovoj predstavi je bilo korisno. Nije mi bilo
teSko da radim s njim jer je materijal u
predstavi odli¢an za glumca. Kao glumac
morate znati kad treba da poslusate, a
kada da se pobunite.

Kornel DZon: Cuo sam svasta o
Berkofu, pa i da je kontroverzan, lud, i
Stosta jos. Ali, on je sjajan, najholja osoba
koju sam upoznao — Sto nije nimalo
zanimljivo za vas — no tako je. MoZda ée
se to promeniti, ali za sada je dobar, I
uopste nije kontroverzan. A napisao je
sjgjan komad. Kada sam dolazio na
audiciju za ulogy, rekao sam da hotu da
ga radim jer je komad zaista odlitan. I

s
it
00¢s!

Post festum Bitefa — kao i obino:
sumiranje utisaka, plusevi i minusi. Ovaj
Bitef je sigurno doneo izvesne organize-
cione pomake. Dovoljan korak napred je
utesce velikog broja mladih, @ novost je i
uloga novih medija i savremenih
tehnologija u oblikovanju i funkcionisan-
ju ovako zahtevne teatarske maSine. Uno
$to nije bilo dobro, ispravie se. A uskoro
zapotinju kreativne pripreme za w'
36. Bitef. Show must go on. ..

bio mi je veliki izazov Cak i da samo
nautim tekst, a kamoli ga izvedem. A
ako sam jo§ uspeo i da ih izvedem sa
svim nijansama koje je reditelj trazio!

Druga nagrada po
glasovima publike

Insekt, Titanik teatar, Minster, Ne-
matka, reZija: Joze van Tejl i Uve Keler.

Treéa nagrada po
glasovima publike

Divlje meso, Dramski Teatar Skoplje,
Makedonija, tekst: Goran Stefanovski,
rezijo: Aleksandar Popovski.

»Suza nemam da vas oplatem keliko
ste za plakanje«

(Citat iz predstave)

~ Aleksandar Popovski: »Mnogo sam
putovao ali nemam veliko pozorisno
znanje. Inspiraciju ne nalazim u teatru.
Ovaj prostor, s jedne strane, ima provinci-
julnu kulturu, a s druge, je rudnik,
neverovatno blago. Cudesan je. U sebi
imamo drugatiju moé, kao da Sunce koje
Sve greje na nas pada pod drugim uglom.
A to bogatstvo predstavlja nasa mitologi-
ja, prite koje imamo su stra¥no jake,
Same pokusavam da ispritam onako
kako Eujem. Pa opet, postoji i ona izreka:
Niko ne svira tamburu tako kako je ja
tujem. Kad zatvorim oCi, sam sebi Gitam
tekst i pokuSavam da fujem ljude, tujem
predstavu. Presudno je imati ovakve
glumce. Bez njih sam nag i ne mogu
niSta da uradim. Oni su stvarno odlitni.
Mi ne jurimo rezultate, veé nage videnje
stvari, a odmah se prepozna kad je nesto
iskreno a kad je pravljeno na silu. Ovo
moramo da ¢uvamo, to je nas identitet. To
r'msimo s sobom i to treba iskoristiti, jer
cemo se tako izvuéi iz povincijalne
kulture i postati ne$to 3to drma svet.
Naravno, ne bukvalno«.
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Specijalna nagrada
35. BITEF-a

Riende Rien, Le Ballet C de la B, Gan,
Belgijo. rezijo: Sidi Larbi serkuuiji i
Ruel Dieltjen.

Anelik Vilki: »Zivim u drustvu u
kome me ljudi gledaju i misle da zngju
Stu vide. Zivim s njihovom percepcijom
sebe. Znam da ono Sto vide nije tatno.
Sada Zivim u Belgiji i govorim francuski.
Ljudi uglavnom misle da mi je jedan od
roditelja iz Konga a drugi iz Belgije. & to
nije slutaj. U Africi sam bila samo

turisticki. Kada sam u Francuskoj i kada
vide moju boju koZe, uglavnom misle da
sam s francuskih Kariba. A nisam.
Rodena sam na Jamajci, gde sam Zivela
do 15-te. Sledecih 15 godina sam Zivela u
Kanadi, o sada u Belgiji. Nisam svesno
odlutila da se bavim istraZivanjem
kulturnih stereotipa. To je nesto sa ¢im
zivim, svaki dan, celog svog Zivota, kao i
mnogi drugi. [ nisam traZila da ih
istraZujem u ovej predstavi, to je samo
jedan od njenih nivoa.«

Sidi Larbi Serkauiji: »Veoma je bitno
Sto je predstava izgradena na naSim
litnostima. To znati da od svakog dolazi
po nesto, ali bitno je i Sta se deSava kada

se utesnici medusobno suote. Rezultat
tog suceljavanja moze biti konflikt, ali i

'simbioza. Uvek je bitno ono $to se dogodi

u kontaktu. Dakle, take je bilo na
pocetku, ali bilo je tema o kojima sam
zeleo da govorim. Nika od njih se havimo
u predstavi. T kad sam prvi put gledao
savremeni ples, na primer Pinu Baus, to
mi je otvorilo oti i bilo mi je jasno da
postoji mogucnost da tovek kaZe ono to
zeli i izrazi odredene teme na razne
nacine, kobinacijom pokreta, plesa... [
onda sam dalje radio na tome. Tako da za
mene savremena umetnost moZe da bude
ma Sta Sto Zelite da izrazite.«

Nagrada zirija
novinske kuce
»POLITIKA«

Erik Lakaskad, reditelj predstava
Galeb i Porodiéni krug za tri sestre, po deli-
ma AP Cehova, Nacionalni Dramski
centar Normandije

Erik Lakaskad: »Zamisao je da se s
dva komada uporedo predoéi isto stanje,
blisko stanju proba, ili tatnije, nesto
izmedu proba i dovrSene predstave.
[zmedu trenutka otkriéa i trenutka pred-
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stavljanja. Toliko se divnih stvari desava
dok se proba, a to sve nestaje
»dovrSavanjem« posla. Poku$ao bih da to
pruzim publici: nekakvo uvezbavanije,
kad se razmenjuju uloge, kad se samo
jedna scena, obraduje, do u beskraj, kad
se uzme 5 scena, pri temu se izbacuju
muski likovi, itd. To je trenutak razla-
ganja strukture i deljenja s publikom,
pracenje procesa nastanka koji bi da
ostane nastajanje, procesa u kojem bi

.m*.

glumac ostao na potezu, alii
reditelj, i publika.«

NASMEJEM SE KADA CUJEM DA JE POZORISTE U KRIZI

Nikada nisam pravila razliku izmedu modernog i klasiénog pozorista, veé izmedu dobrih i neuspelih predstava, kaze

An Ibersfeld, jedan od najuglednijih gostiju ovogodi$njeg Bitefa

Olivera MiloSevic

(CENPI ) je u vreme trajanja 35.

Bitefa organizovao simpozijum Ka
novom pozoristu u Jugoistiénoj Evropi,
okupivsi veliki broj teoretiara pozorista
s Starog kontinenta. Uvodno predavanje
Naéini pristupa pozorisnom tekstu odrZala
je.An Ihersteld, veliki pozoriSni autoritet,
pofesor teatrologije i doskora$nji direktor
Pozorisnog instituta na Sorboni, autor
nekoliko dragocenih knjiga poput slavne
studije éil(mje pozorista koja sublimira
ggromno teorijsko iskustvo XX veka,
Skola za gledaoce, gde sugestivno pise i
tome kako »¢itati« pozorisna ostvarenja,
Romanticka drama, u kojoj proutava dela
Viktora Igoa, te Kljuéni termini pozori$ne
aalize, Sto je svojevrsni vokabilar
osnovnih teatroloskih termina. Pre 25
goding je na na$ jezik Mirjana Mio-
tinovi¢ prevedela delo Citanje pozorista i
od tada je ova knjiga i u nasoj teatarskoj
praksi nezaobilazan priruénik za
dramaturge i reditelje, ali i sve teoreti-
¢are koje zanima pozorisna umetnost. Na
beogradskom simpozijumu su, takode u
prevodu Mirjane MioGinovic i izdanju
CENPI-q, predstavljeni i Kljuéni termini
pozorisne analize.

Pitali smo An Ibersfeld kako vidi
savremeno pozorisie?

0d kada se bavim pozoriStem, i od
kada teoretitari piSu o pozoristu, govori
se da je teatar u krizi, da trenutno propa-
do, @ nekada je bilo odlitno. Kada to
tujem uvek se slatko nasmejem. Savre-
meni stvaraoci moraju da znaju koliko
velikih qutora ima od Eshilovih vremena
do danas, ali i da budu svesni da je
nemoguée da u istoj sezoni bude izvede-
10, recimo, 12 dela genijalnih autora, veé
se pojavi tek jedan, pa i samo jedan u
nekoliko sezona. To veé pruZa odgovor
ng pitanje o stanju u savremenom
pozoristu,

Centar za movo pozoriSte i igru

Moderno i klasicno

Kakav je Vas stav prema modernom
pozoristy i predstavama kakve gledamo
na Bitefu?

Treba znati da ée ono $to je danas
moderno predstavljati klasiku sutra-
Snjice. Jo nikada nisom pravila razliku
izmedu modernog i klasi¢nog pozorista,
vet izmedu dobrih i neuspelih predstava.
Veoma se pazim da ne ulazim u olaka
ocenjivanja novih tendencija, jer potre-
ban je teg vremena da oceni savremene
tokove. Uvek me naljuti kada neki
poznati reditelj eli da svoje ideje doda

dobrom klasitnom tekstu. ZastraSujuce je
kada se to desi. Ne Zelim da imenujem ni
jednog rediteljo, a ima ih mnogo. Ostacu
dobro vaspitana.«

Sa koliko opreza upuéujete svoje
kritike pozoriSnim stvaraocima, s ob-
zirom na to da su oni prili¢no sujetan
svet? =

Trudim se da budem konstruktivna
jer tu sum da pomognem. Kada u pred-
stavi vidim da u isto vreme govore, reci-
mo Andromaha i sluga, mogu samo da
slegnem ramenima i da zatutim, jer da je
neko ranije rekao reditelju da to tako nije
dobro moZda bi bilo korisno, ali kada se
to desi vec je kasno. Ili, na primer, kada
glumcu kazem da iz sasvim odredenih
razloga ne treba da gleda u partnera veé
u nekom drugom pravcu — to je dobar
savet, a ne kritika. Uvek sam iskrena i u
pozoristu nemam neprijatelja.

Saveti mladom
reditelju

Kakav biste savet dali mladim
pozorisnim stvaraocima?

Pazljivo proucitajte svako delo, dobro
proucite tekst, odaberite dobru ekipu koja
¢e proutiti Citavu zamisao predstave.
Problem savremenog pozorista, osim
hroniéne besparice, je i u tome $to pred-
stave ne mogu da nastanu same od sebe.
Genijalnost bilo kog reditelja nece utiniti
predstavu genijalnom. To ¢e, medutim,
mozda da postigne reditelj koji se nalazi
na elu dobrog tima umetnika.

Ne znam da li primecujete kako su
ovde svi uzbudeni zbhog Vaseg prisustva?
Koliko Vama znati ovaj dolazak u
Beograd?

Drago mi je sto sam dosla u zemlju
koja se bori sa velikim poteSkotama, i to
veoma hrabro, i koja po mom misljenju
evoluira u dobrom praveu. Zato sam
sre¢na da mogu da pomognem svemu Sto
se ovde deSava. Posebno me pogada to sto
dolazim iz Francuske koja je imala sre¢u
da se veoma rano izbori za ostvarenje
nekih ideala i ljudskih prava, a da su
mnogi dugo bili u drugim teSkim okol-
nostima. Uvek me uzbude osobine takvih
naroda — srpski narod je primer te
osobine — a to je prirodan dar za sve sto
je umetnost, ne samo za pozoriste, vet i
slikarstvo, muziku i film.

Predavanjem o savremenom fran-
cuskom pozoriStu u Rektoratu Univer-
ziteta umetnosti zavrseno je go- _R(N
stovanje An Ibersfeld u Beogradu.

Uzbudljiv susret: An i Bersfeld

BITEF JE NA RASKRSNICI

Beograd danas ima oko dva miliona stanovnika. Na koga ta pred-

stava deluje, ako je prikazana na »potrosackom« festivalu. Ulazu

se, dakle, velika sredstva za relativno mali efekat. Festival mora da

stvara odgovarajuéu klimu u sredini u kojoj postoji

Razgovor s Ivicom Buljanom, rediteljem i umetnickim direktorom

Hrvatskog narodnog kazalista u Splitu, jednim od élanova ovogo-

v

diSnjeg Bitefovog Zirija

A. Milosavljevic

olazio si na Bitef i u doba neka-
Dduinie Jugoslavije. Koliko je ovaj
festival uticao na tebe?

Jos za studentskih dana sam se vese-
lio septembru zbog Bitefa. A i prije toga
sam s posebnom paznjom gledao televiz-
ijske kronike koje su prenosile zbivanja
na festivalu i prosirivale uzbudenje koje
je Bitef proizvodio. Iz ove perspektive,
kada danas posmatram povest Bitefa, pa
i zahvaljujuci kompakt diskovima na
kojima je zabiljeZena ta povest, &ini mi se
da sam vidio i predstave koje uopée

nisam gledao. Toliko sam upijao Bitef
koji je donosio juko puno vaznih infor-
macija.

Da li je Bitef i dalje festival »novih
pozorisnih tendencija«?

On jo§ nosi taj nadnaslov inko su se
poslednje, uvetno receno »nove tendenci-
je« dogodile jos koncem osamdesetih. Sve
$to se nakon toga u teatru deSavalo i
desava pre je moguce odrediti pojmom
recikliranja no $to su po sredi istinske
novine. Uostalom, da li je danas uopée

moguce ozbiljno govoriti o originalnosti u
umjetnosti.

Kako danas vidi$ Bitef?

Bitef je uspio zadrZati oreol zna-
tajnog festivala i, uprkos svemu, je ostao
jedinstven. TeSko mi je da se prisetim jo§
nekog svetskog festivala, osim zagre-
batkog Eurokaza, koji je uistinu autor-
ski. Za razliku od Avinjona ili Edinbur-
ga, koji su postali poluturisticki festivali,
Bitef je oduvek ostavljao veoma osobni,
autorski peat Mire Trailovié i Jovana
Cirilova. Drugi sli¢ni festivali, poput onog
u Nasiju na primer, doZivljavali su krah
onog Casa kada bi odlazile osobe koje su
im davale autorski petat. Bitef, medutim,
jo$ nosi naslede svoje slavne proSlosti i za
njega znaju svi koji se ma gde na svetu
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bave teatrom, jer je on bio mesto otkri-
vanja novih kazaliSnih vrednosti.

Istovremeno i omogucavajuéi su-
srete razlicitih pozorisnih tradicija. . .

Da, dli je to vremenom postala
prvenstveno polititka floskula, jer o toj
vrsti susretanja na Bitefu najcesce govo-
rimo u kontekstu politike i vremena kada
je Beograd hio mesto susreta Istoka i
Zapada u svetu podeljenom Berlinskim
zidom. Meni se, medutim, ¢ini da je
mnogo znatajniji estetski plan i to Sto je
Bitef te razlitite vrednosti medusobno
konfrontirao. Sada, iz ove perspektive,
mi u istoj ravni posmatramo recimo Pinu
Bau§, Boba Vilsona, Kantora ili
Grotovskog, mada su ovi autori u vreme
svojih prvih gostovanja na Bitefu bili
gotovo nespojivi upravo na planu
estetike. Sada gledam video klip s CD-a
posvecenog tridesetpetogodisnjici Bitefa i
vidim da su se na Bitefu gotovo istovre-
meno pojavili i bili predstavljeni svetu
Grotovski i Living teatar, pa se nekome
danas moze utiniti da su oni iz iste
ladice, a u to doba su predstavljali
sasvim razlitite svetove.

Nema para za
»the best of«

Koja je poziciju Bitefa u Sirem
kontekstu evropskih festivala danas?

Bitef je o€ito na velikoj prelomnici.
Niko od nas, iz drzava koje su se sada
nasle iza nove zavese u Istotnoj Evropi,
nema dovoljno novea da hi mogao praviti
smotre najholjih ostvarenja, tzv. »the best
of« festivale. Ko od nas sada, recimo, sebi
moze priustiti da na festival dovede novu
produkciju Boba Vilsona, Rozas, ili novu
predstavu Sase Vals. U najholjem slutuju
to bi znatilo da je uz jednu takvu
produkciju moguce prikazati jos samo
nekoliko malih, skromnih predstava.
Bitef, dukle, mora da odluti hoce li hiti
smotra, ili ée sacuvati svoj prepoznatljiv
autorski stav. Sada, poSto sam osvezio
svoje informacije o teatarskom Zivotu u
Beogradu, jos viSe sam uveren da je to
izuzetno teska odluka, no ona mora brzo
biti doneta.

Koje mogu biti cene odluke, ma
kakva ona bila?

Butorski koncept podrazumeva izhor
predstava koje imaju nesto veoma bitno
pokazati odredenoj vrsti publike, a s
druge strane je mogucnost pravljenja
smotre reprezentativnih ostvarenja
kakvih je danas u Evropi mnogo. U
svojoj grandioznoj povesti Bitef je

* navikao na to da u Beograd dovodi kaza-

lisne velicine. Otuda danas ovde oseéate
nedostatak onih imena koja su se neko¢

pojavljivala na Bitefu, i to kao gotovo
stalni gosti. No, u tranzicijskim dru-
§tvima se moramo suoCiti s mnogim
stvarima i istinama, ponajpre onim
neprijatnim, a pre svega s vlastitom
slikom. To se odnosi i na festivale.

Koo stvari stoje s Eurokazom?

Eurokaz je oduvek bio koncipiran
kao autorski festival. Sve pohvale ili
pokude, pa i one najstrasnije koje traju i
danas, iSle su na ratun samo jedne osobe
— Goge Vnuk. Ona u potpunosti odgovara
za slekeiju koju ponudi, a pri tom valja
znati da ona uvek radikalno istupa. Za
prve Bitefe je bila karakteristitna prita:
zasto ste pozvali ovo, a ne ono. Goga bi,
medutim, precizno odredila temu Eur-
okaza i na svako takvo pitanje, pa i zasto
recimo nije pozvala velitinu kakva je
Pina Baus, odgovarala bi jednostavno:
»[0 me ne zanima jer ne spada u moj
ovogodiSnji konceptc.

Znacaj malih
festivala

A druga festivalska zbivanja u
Hrvatskoj?

U Srbiji se danas gotovo i ne zna, ali
mnogo je znacajnije Sto se u Hrvatskoj,

bas kao uostalom i u Europi, dogodila

renesansa malih festivala. Sto se duZe
bavim kazalistem, sve mi se vise Cini da
je za svaku teatarsku sredinu od same
produkcije znatajnija razgranata inirq—
struktura koju upravo tine i mali festi-

vali. Uzmimo na primer Zadar snova —

festival, uvjetno reeno, istraZivackog,
novog, mladog teatra, pa Karantenu u
Dubrovniku, koja je letos imala peto
izdanje, te festival u San Vientu u Istn:
koji prezentira samo suvremeni ples i
forme izmedu plesa i teatra. Uz Eurokaz
i Tjedan suvremenog plesa, svetski
etablirane festivale, ova tri postaju sve
bitnija jer razvijaju tu vrstu »novog
kazaliSta« u sredinama kojima su
potrebna nova teatarska iskustva.

Zar i u Dubrovniku?

Dubrovnik, pogotovo zadnjih deset
godina, ima izraZen kompleks velikog
festivala, a sada je najednom Karantena
otvorila potpuno nove perspektive. Zadar
je, u kazaliSnom smislu, dugo bio gotovo
kao slepo crevo, a danas ima znacajan
festival koji formira publiku i stvara
specifitnu  atmosferu u gradu. Do
nedavno za San Viéent nije Culo ni
devedeset odsto ljudi u Hrvatskoj, a sada
je to mesto gde se srecu i suraduju kaza-
li¥ni stvaraoci s raznih strana.

Koja je zajednitka nit ovih festi-
vala?

Sve to nisu festivali velikog tipa,
imamju veoma skromne hudZete, «

nasem teatru vrataju vec gotovo zabo-
ravljene koprodukeije. To znati da veéing
trupe iz Evrope ne dolaze na ove festivale
samo da bi pokazala svoje predstave nego
ostaje sve vreme trajanja festivala i radis
lokalnim umetnicima.

Kako se to reperkutuje no na
stvaranje specifitne atmosfere koju
pominjes?

Problem s velikim festivalima je i u

tome Sto oni mahom »hrane« samo
lokalnu publiku, a to je malo. Koliko
ljudi, na primer, odgleda jednu Bitefovu
predstavu. Nekoliko stoting, recimo
sedamsto ili osamsto? Pomnozimo to sa
dva pa i tri, keliko ima repriza, i opet
dobijamo veoma mali broj. A Beograd
danas ima oko dva miliona stanovnika.
Na koga ta predstava deluje, ako je
prikazana na »potrosatkome« festivalu.
Ulazu se, dakle, velika sredstva za rela-
tivno mali efekat. Festival mora da stvara
odgovarajuéu klimu u sredini u kojoj
postoji. U tom smislu je bolje da festivali
budu organizirani u manjim mestima,
jer se u velikim gradovima publika
rukovodi tzv. potroSackim ukusom. S
druge strane, u manjim mestima publika
ne otekuje da svake veteri gleda scenski
spektakl i u stanju je da se koncetrira na
neku vrstu rada koji estavlja rezultate na
duZe staze. U tom smislu je zna- w\.
taj malih festivala ogroman.

DE/REKONSTRUKCIJA KULTURNIH MAPA

Medunarodni simpozijum Ka novom pozoristu u Jugoistoénoj Evropi organizovao je Centar za novo pozoriste i igru,

a koncipirala teorijska performans grupa TkH, Teorija koja Hoda, koja deluje u okviru CENPI-a

ka iz zemlje i inostranstva koji su,

ispitujuci statuse i funkcije izvo-
dackih umetnosti u novostvorenom kon-
tekstu Jugoistocne Evrope, na razlicite
natine de/rekonstruisali i ponudili nove
mape kontekstualizacije kulture na ovom
podruéju. U skladu s teorijskim sloga-
nom Teatar u teoriji simpozijum je uklju-
¢ivao, osim teorijskih saopStenja i teori-
jsko-umetnicke performanse, dva perfor-
mansa-opere, performans predavanja,
kao i radionice za teoreticare i umetnike.
Cilj simpozijuma je iniciranje i opcrta-
vanja teatarske mape u Jugoistotnoj
Evropi, kao i proizvednja savremenog
teorijskog diskursa u specifitnom (sad-i-
ovde) kulturnom okruZenju koji bi, u
sledeCem periodu, izazvao pomeranje
domace teatarske scene. Ova namera se
zasniva na ve¢ uspostavljenim modelima
teorija izvodatkih umetnosti i kulture —
modelima ljubljanskog Casopisa »Ma-
ska« i zagrebatke »Frakcije«, koje su u
poslednjih 10, . 5 godina uspele da
uzdrmaju teatar-instituciju u svojim
sredinama. TkH-ova stategija (koja je i
neka vrsta teorijske podrSke veéini
CENPI-evih projekata) zasniva se na
problematizaciji, ispitivanjima i trans-
formacijama mogucnosti Sta i kako se
sad-i-ovde moZe uraditi s dokazano us-
pesnim modelima »Maske« i »Frakcijec.

Uspostavljanje savremenog teatar-
skog diskursa ne moZe se viSe zamisliti
bez prolaZenja kroz »atmosfere« studija
kuture, filozofije, poststrukturalizma...
Tako je i simpozijum, insistirajuéi na
proSirivanju polja teatra i teatrologije,
okupio utesnike razlititih pristupa: od
francuske semioloskinje Anne Ubersfeld,
preko americke filozofkinje i plesatice Jill
Sigman, internacionalne grupe umetni-
ka i teoreticara oko Egon March Institute
Marka Ko$nika iz Slovenije, slovenatkog
esteticara Leva Krefta, teoretiCara teatra
iz »Maske« i »Frakcije« (urednici Aldo
Milohnié i Goran Sergej Pristas), doma-
¢ih teatrologa i teoretiCara umetnosti i
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Simpozijum je okupio oko 30 utesni-

Ana Vujanovié i Misko Suvakovi¢

kulture (Mirjana Mio€inovi¢, Aleksandra
Jovicevi¢, Misko Suvakovié), teatrologa,
reditelja i dramaturga iz Madarske,
Rumunije i Makedonije, do najmlade
generacije teoretitara iz Slovenije (UrSa
Jurman), Hrvatske (Tomislav Medak,
Petar Milat i Tonéi Valentic) i Jugoslavije
(Bojana Cvejic, Ana Vujanovic, Ksenija
Stevanovi¢, Jana Dikli¢, Bojan Dordev).

Osnove

Kao istorijska teorijska osnova, na
kojoj bi se uspostavio savremeni diskurs,
postavljena je strukturalna semiologija

& Dl A
Kreativni susreti: Radionica

Cuvene francuske teatroloskinje Anne
Ubersfeld. Njeno predavanje Natini pris-
tupa pozori§nom fekstu, simbolino je otvo-
rilo simpozijum. Objasnjavajuci uglav-
nom primere iz klasitnog dramskog
teatra, ona je demonstrirala razlitite se-
mioloske metode analize pozorisnog teks-
ta: od strukturalne semiologije (koja je
pouzdan natin precizne analize for-
malne strukture i dramskog i scenskog
teksta), preko fenomenoloske semiologije
(koja u fokus stavlja pitanja subjekta i
intencija govora) pa do metoda tzv.
Oksfordske Skole — Austin i Searl (koja
zapotinje istrazivanja performativa i/ili

govornih Cinova). Teatarski diskurs
izgraden na semiologiji obezbeduje uspe-
$no izbegavanje ovde i dalje dominantnih
»esencijalistickih« »ontoloskih« pristupa
pozoristu (iz kojih proizilaze i Cuvene
ovdasnje kvazidileme pred svakom
novom teatarskom pojavom: da li je ovo
pozoriste ili nije?). Osim toga, semiologija
je dobra (polazna) osnova za uspostavl-
janje teorije teatra (izvodackih umetnos-
ti) u doba kulture (postinformacijsko
doba, doba hiperprodukcije  (hi-
per)znakova, proizvodnje proizvodnije...).
Ipak, savremeni diskurs mora napraviti
iskorak iz semiologije, jer se struktural-
nim analizama scenskih znakova i teks-
ta ne moze izvesti nuzni prelaz od
modernistickog teatra i teorije ka
izvodatkim umetnostima i diskursu post-
modernog doba. Za savremeni diskurs
znatajan je razmak od semiologije, kao

formalne nauke o znakovima, ka semi-
otici, koja ukida celovitost znaka i pe-
smatra ga jedino u kontekstu (kultur-
nom, politikom...). Kritikom struktural-
izma (pre svega teorijama Julije Kristeve,
Jacquesa Derride, (kasnog) Rolanda Bat-
hesa, Michaela Focaulta, Jeana Baudril-
larda...), na kejem je poivao veliki deo
semiologije, ve¢ pre 20-ak, 30-ak goding,
pocele su i da se uspostavljaju posistruk-
turalisticke teorije postsemioloskog doba.
Danas se vec i poststrukturalizam re-
konstituiSe prelaskom s koncepata inter-
tekstualnosti, dekonstrukcije, smtri auto-
ra i subjekta, diskurzivnih praksi, simu-
lakruma... na probleme odnosa tela i
teksta, biopolitike, teorije kulture, itd.
Dakle, strukturalna semiologija je
neophodna, ali samo kao nulti-polazni
stupanj s kojeg krece konstruisanje
savremene teorije izvodaCkih umetnosti.

Medu brojnim dogadajima izdvajam
i prezentaciju izdavatkeg programa
CENPI-a. Pokretanje edicije Teorija u
teatru je pravo ¢udo u praznom prostoru
ove oblasti jugoslovenskoy izdavastva.
Izdavatkoj delatnosti CENPI-a prethodi
jasno koncipiran izdava¥ki program
kojim je predvideno da se publikuju
knjige savremenih domaéih teoretitara,
prevodi relevantne inostrane savremene
teorijske literature, kao i »tasopis za
teorijska istraZivanja novog pozerita i
umetnosti performansa, TkHe«.. U okviru
simpozijuma predstavljen je retnik
Kljuéni termini pozorisne analize A. Ubers-
feld, studija iz savremene teorije izvoda-
Ckih umetnosti Paragrami tela/figure, M.
Suvakoviéa i drugi broj Casopisa »TkHe,
a n({javljeno je i objavljivanje prevoda
Teorije drame, Lade Kraljo.

Recnik Anne
Ubersfeld
Kljuéni termini analize pozorista je u

Francuskej su objavljeni 1996. (Les
termes clés de I'analyse du thégtre ) o na
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srpski jezik knjigu je prevela prof. dr
Mirjona Miotinovic. Retnik na manje od
sto stranica cbuhvata koncizna tuma-
genja 70 termina bitnih zq teorijsko-
umetnitka bavlenju savremenim teq-
trom. Ne stmo zbog malog obima, veé i
otiglednog subjektivnog upisa autorke,
reénikom nisu obuhvaceni svi kljugni
termini. Kljué za izbor je svakako semio-
losko polaziSte Ubersfeldove. Madg
retnik nije iskljutivo semiologki, najbro-
jniji su i ngjpreciznije objasnjeni termini
kljucni za semioloske andalize, a najne-
preciznije oni koji se titu performansa, tj.
izvedbe (nema npr. termina izvodag, telo,
figura, termin performans je dat prilitno
sturo i nepotpunoe...) a koji nuZno zahte-
voju i neka druga razmatranja. Termini
nisu posmatrani samo kao izolovane
recnitke jedinice, vec se u tekstu nalaze
brojne napomene koje ih povezuju i
omoguéavaju potpunije tumatenje. Uz
objasnjenja velikog broja termina nalaze
se korisne bibliografske odrednice, a na
kraju retnika je i bibliografija s relativno
preciznim oznakama prevedenih naslo-
va. Retniku mozda nedostaje predgovor,
koji bi ga preciznije kontekstualizovao u
okvirima savremenih teorija teatra.
Knjiga Paragrami tela/figure je zbirka
tekstova 1 rasprava koje je Misko
Suvakovi¢ izveo tokom 90-ih. Rasprave
su usmerene na probleme tela, prikazi-
vanja tela (figure) i teorijskog izvodenja.
Prvi deo se odnosi na teoriju postmod-
ernog teatra i performance arta.. Posebna
paznja je posvecena raspravi dekon-
strukcije dramskog i scenskog teksta.
Drugi deo ima 6 prividno nezavisnih
celing posvecenih problemu izvodenja
(performativnosti) u teoriji (od filozofije
do teorije kulture), zatim slede osnovni
okviri poststrukturalistitke teorije opere,
muzike, teatra, plesa i performance arta.
Poslednji odeljei su posveceni teoriji
prikazivanja u filmu i filozofiji
tehnoumetnosti. Namera autora nije da

uspostavi sintezu razlicitih umetnosti ni
komparativau estetiku, veé da ukaZe na
konflikte, razlike i razluke u mapiranju i
inetrpretiranju odnosa savremenih umet-
nosti i teorije na delu.

Planovi za
buducnost

U okviru prezentacije, predstavljen
je i drugi broj »TkH-a«. Prvi je izaSao
aprila 2001. i bio je uglavnom autoreflek-
sivan a glavni cilj mu je bio predotavan-
je osnovnih umetnickih, teorijskih, poli-
tickih pozicija grupe Teorija koja Hoda. U
drugom je napravljen iskorak iz auto-
konstruktivnog teorijsko-narativnog go-
vora ka teorijskom radu s telom teatra.

Filozofija i ples: Dl Sigman

Podnaslov broja (Preko /beyond/ »Ajn-
Stajna na platic) upuéuje na obiman te-
mat tekstova lanova/ca TkHa fokusir-
anih na jedno pozorisno delo. Pristupi su
raznovrsni, ali je osnovno polazite
jedinstveno: AjnSajn na plaZi Roberta
Wilsona i Philipa Glassa se posmatra
aistorijski, tj. kao problem sad-i-ovde
scene, koja jednu od najznaéajnijih
savremenih teatarskih struja (postdram-
ski formalisticki teatar-spektakl) ¢iji je
Ajnsajn predstavnik za sada nije uspela
da uspostavi. U okviru bloka je i postte-
orijski strip Ajnstajn na farmi, a slede
odli¢ni prevodi tekstova Prevlast metafore,
Craiga Owensa i Ameri¢ko telo - crtice o
novom eksperimentalnom teatru, Guya
Scarpette. Tu su i tekstovi o Ajnstajnu i

DVE BAJKE O ZALASKU

No legende u modernom ruhu Misime i Ninagave

Ljubiga Matié

robosije. Ova dva moderna no ko-

mada Jukijo MiSime Cine svojevre-
menu proslavljenu i nedavno obnovljenu
predstavu japanskog reditelja Jukija
Ninagave i njegove trupe koja decenija-
ma zanje medunarodne uspehe. Pome-
nuta smrt ne gudi setimo li se legendar-
nog harakirija koji je MiSima pofinio
1970, li gledalatku paZnju ovde pleni
koliko Mi§imina opora dramska supstan-
ca toliko i Ninagavin zavodljivo elegican
stil.

Komaéi, nekadasnja dvorska lepoti-
¢, sada ima 99 godina. Postala je gadna,
smrdljiva klo$arka koja sakuplja pikav-
ce po parku medu klupicama na kojima
se sfrasno gnezde zaljubljeni parovi. Tu
srece mladog i pijanog pesnika i zagovori
gu da se, ako veé ne veruje u lepotu koja
je krasi, s njom vrati u proslost, na cars-
ki dvor, prethodno ga upozorivsi da smrt
teka svakog od koga ona iskaméi priz-
nanje da je lepa. Upozorenje je prorocko,
sudbina predodredena, i mozda zato
pokreti tela imaju kod Ninagave tako
opsenjujuéu, hipnoticku moé. Crvene
latice kamelija (simbola japanskog iden-
titeta) osipaju se po podu dok ona priziva
svoju proslost a s njom i prohujalu povest
Japana. Pod pozlacenim svetlom zagrl-
jeni parovi pomaljaju se iz pomratine da
bi se pred ofima gledalaca raskrilili u

Smrt pohodi Sotobu Komaéi i Jo-

porcelanski gipke lepotice odevene u
balske haljine a njihove kavaljere u ofi-
cirskim uniformama carske epohe. A on-
da, pokretima nevidene ljupkosti, pod
naslagama dronjaka zbaburene rugobe
iskrsava ¢edna i draZesna devojka, da bi
se istim tananim pokretima pred njene
noge srusio pesnik kada ga ova potom
bude usmrtila. Komad postaje meditacija
o smrtnosti, propadanju i iSCezavanju, a
jeziva iluzija jos viSe dobija na snazi kad
gledalac shvati da ljubavnice iz polum-
raka parka, 1. igracice valcera igraju
muskarci. Sama pozoriSna iluzija je deo
predmeta i u sredistu paZnje se nade
izvanredan €in transformacije.
MiSimina obuzetost smréu i duhovn-
im padom jo§ je prisutnija u Jorobosiju,
komadu é&ija dramska situacija podseca
na onu iz Brehtove Dobre dufe iz
Setuana. U sudskom sporu oko
starateljstva nad 20-godiSnjakom koji je
u ratu oslepeo, suoCavaju se njegovi
odvet nepouzdani roditelji i njegovi nesto
ispravniji posvojitelji. Oba para su
iracionalno naklonjena mladi¢u iako ih
ovaj autista i diktator potéinjava i vreda.
Kada ostane sam sa sutkinjom, scenu
ispunjava  sopstvenim  osecanjem
apokalipse i nihilizma. Dok opisuje vatru
koja mu je oduzela vid, scenu preplavlju-
je bledocrveno svetlo koje se polako preli-
va u grimiz. Sutkinja vidi zalazak

Sunca, publika vidi plamen Hirofime i
Nagasakija, a mladi¢ iz svoje obnevide-
losti objavljuje viziju degenerisanog
sveta koji se priblizava neumitnom
kraju. Dekor predstave potinje da se rusi
i mladiceva figura ostaje izolovana pred
meteZzom u hinter-bini dok se u etar
pusta arhivski, predsmrini MiSimin
govor.

Oba komada nude poetski uvid u
bolan preobraZaj posleratnog Japana i
nagovestavaju MiSimin samoubilacki
protest protiv duhovne dekadencije
njegove otadzbine. U zemlji izlazeceg
sunca, apokaliptitna slika zalazeceg
sunca jasno se Cita kao tragican znak
nacionalnog sunovrata. Kazu da je Nina-
gava izabrao ove komade u doba
navodnog uspona japanskog nacionaliz-
ma, ali u njegovoj predstavi nema ni
govora o rekcionarnoj primisli. Radnja se
tretira blagom ironijom pa komadi dobi-
jaju preliv sete i CeZnje pre no ogortenos-
ti i tendencioznosti.

U japanskom pozoristu Ninagava
vazi za zivu legendu. Jo§ uvek Zustre
prirode, ovaj 65-godiSnji reditelj upustio
se pre tri godine u uistinu neobitnu
pozori$nu avanturu. Nakon §to je rezirao
velik broj komada napisanih na Zapadu,
javno je sebi zadao da u narednih 13
godina postavi svih 37 Sekspirovih
komada. Ovogodisnji Makbet, osmi je
stepenik do cilja.

(Na fotodi: Posleratna dekadencija
Japana: iz predstave Sotoba Komadi po
modernom no komadu J. s o
Misime) ?(k

Wilsonu Jovana Cirilovu, Lise Bielawe i
MiloSa Raitkoviéa, kao i tekstovi o
poslednjem projektu TkHa (DreamOpera,
New Moment Ideas Campus, Piran
2001), koji je nastao teorijskom dekon-
strukcijom Ajnstajna na plati, koja je za-
tim performatizovana tehno operom-per-
formansom na baroknoj sceni Teatra
Tartini u Piranu. Rubrike prikazi, naj-
ave i kritike domace i inostrane scene iz-
vodackih umetnosti donose zanimljive
tekstove ali nisu sasvim jasno koncipi-
rane.

U Sirem kontekstu, jedan od najz-
nacajnijih rezultatr simpozijuma su
dogovori o saradnji i zajednickim projek-
tima »Maske«, »Frakcije« i CENPI-a i
TkHa. Drugi, mozda znatajniji rezultat
je uspostavljanje interpretativne i orga-
nizacione mreze mladih teoretitara iz
Slovenije, Hrvatske 1 Srbije. Za lokalnu
scenu, efekti simpozijuma su veoma
krititk(n)i. S jedne strane, u uZem
teatarskom smislu, mutna scena hibrid-
nih formi koje su poslednjih godina najs-
tajale nekonceptualizovanim meSavina-
ma razlicitih tradicija i tehnikg,
artikulisana je i dovedena do jasnih
govora. S druge strane, prilitno nejasan
diskurs zasnovan na ovde najpopularni-

jem univerzalnom pojmu energije koja
znati i sve i niSta je konatno konceptual-
izovan. Osim toga, simpozijum je pred
domacu scenu postavio ozhiljun zahtev:
artikulisan je i pokazan savremeni
teatarski diskurs koji ¢e proizvoditi i
omoguéavati umetniku praksu. I na
kraju, odluéne akcije CENPI-a i TkH-a
kojima domaca teorija kulture i umetnos-
ti i teatarska scena proizvode moguénost
da se ravnopravno ukljuce u uspostavl-
janje novih kulturnih mapa na ovom
podrucju, ovim simpozijumom nisu
zavrSene. Simpozijum je zapravo bio
najava i uvod u Skolu za teoriju izvodackih
umetnosti. Skola sa nastavom potinje 1.
oktobra, delovace u okviru CENPI-q, a
vodice je Clanice i Elanovi TkH-a.
Polaznici, petnaestak mladih umetnika i
teoretitara (studenti cetiri fakulteta
Univerziteta umetnosti) ¢e proéi kroz 4
kursa: Uvod u teoriju teatra, Poststruktu-
ralisticke teorije dramskog teatra, Teorija
performance arta i Teorija opere i plesa.
Cilj je da se proSiri krug oko TkH-a i ofor-
mi generacija mladih teoretiara i umet-
nika koja ce problematizovati teatroloski
diskurs koji je postao Zargon, preispita-
vati neproblematicne paradigme i,?(*.
nadamo se, pokrenuti Instituciju.

NISTA OD NISTA

Nista od nista naslov je predstave kojom je

zapoceo 35. BITEF, ali kako je samo otvarcan-

je pokazalo sta smo sve o redu i lepom

vaspitanju zaboravili, i s obzirom na kvalitet

prikazanija, pribojavam se da to moze

umesto Erosa i Etosa biti podnaslov citave

jubilarne manifestacije

Masa Jeremic

roteklih 10 godina nesporno je
Puru§ilo i ono malo osecanja pristo-
jnosti i reda koje komunisti nisu
uspeli da dotuku. Agresivni novokom-
ponovani »moral« podrazumeva negi-
ranje, tak i sprdnju s protokolom i
bontonom u zvanicnim situacijama, a
najbolji primer za to je bilo otvaranje 35.
Bitefa. Doduse, slican egzemplar dogodio
se i na poslednjoj veceri 46. Sterijinog
pozorja, te sve zajedno ukazuje na ozbil-
jan problem opste kulture i lepog
ponasanja kod nas. :
Otvaranje Bitefa potelo je nervozom
posetilaca — i protokolarno- podeljene
karte, kao i uredno kupljene novinarske,
odnosno kriti¢arske obezhedile su
licnostima iz domaceg javnog, politickog,
pozori§nog, kulturnog Zivota, pa i dona-
torima Festivala ulaznice za mesta u
Narodnom pozoristu koje eventualno
odgovaraju nastambama slepih miseva i
vetruski, nikako uglednika. Bilo je
tuzno-smes$no gledati kako se.u polu-

~ prazni parter (rezervisan manje-vise

iskljucivo za diplomatski kor) »students-
ki« kriSom smestaju gradski Sekretar za
kulturu i upravnik Srpskog narodnog
pozorista, sve gledajuci hoce li ih neko
podi¢i s ugrabljenih, pristojnih sedista.
Na drugoj strani, mnogi videvsi koja su
mesta dobili, nisu ni dosli na otvaranje
ove za nas, skutene godinama izolacije i
hesparice, veoma znacajne manifestacije.
A poneki, veoma ugledni pozorisni
kriti¢ari ulaznice uopste nisu ni dobili.

Prozor u svet novih tendencija postao
je tako prozor u pusto$ nas samih, otvorio
nam je pogled u nepostovanje i nevaspi-
tanje s kojim se svakodnevno susrecemo
po ulicama ili javnom prevozu, ali koje
sigurno ne smemo da ocekujemo, odnos-
no dozvolimo na zhitijima vezanim za
kulturu. Odgovorni za ovakav protokol
morao bi ozbiljno da se zapita kome je
Festival namenjen, kakvu to hijerarhiju
sledi, kome se zapravo klanja. Sigurno je
da bi vecina teatara odvojila iz svojih
skromnih budZeta novce za ulaznice, ako
bi taj prihod garantovao kvalitetna
ostvarenja na programu Bitefa, kao sto je
sigurno i da se veliki broj predstavnika
medija (koji su uredno platili komplete)
te sponzora i donatora koji su Festival
pomogli oseca uvredeno zbog takvog tret-
manga.

Ni internet prezentacija, niti CD-rom
sa istorijatom Festivala, kao ni
novootvoreni sajber kafi¢ za »lajv-link«
konferencije, nece uciniti da organizatore
35. Bitefa kulturni radnici ne ubeleze u
osetljivu memoriju javnog mnjenja zbog
ponizenja tradicije i kulture. Istovre-
meno, Nagrada publike dokazuje da
Bitef ne sme da se zatvori u elitisticku
aroganciju tzv. novih intelektualaca
samo zato Sto su oni iznasli (kako — u to
netu ulaziti) u nesretna vremena
mogucnosti da putuju, te da publika —
laicka i profesionalna — duboko oseca,
bez obzira na izolaciju, $ta je istinsko

pozorisno iskustvo, a Sta .?(n
nadobudni larpurlartizam. (

@
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KOLUMBO NIJE SAMO ISTORIJA ILI PRICA VEC I VIZIJA

Kolumbo je zivotni
obrazac, ‘oblik ie
egzistencije; on nije
samo istorijska lic-
nost i nfie, tek igdna
prica, vec i nagon u
coveku koji ima vi-
ziju. Krleza je 1917.
imao viziju promene
sveta i Kolumba po-
'sveiio_ Lenjinu, a ve¢
1921. tu posvetu bri-
se. Od vizije lenjin-
skog tipa svc; se pre-
tvorilo u gradniju pri-
licno problematiél;og
sveta. Sedamdesetih
sam pitao Krlezu ko-
me bi u tom casu po-

svetio Kolumba, od-

govorio je: Trockom

Severina Sl. Mileti¢

Ime Georgija Para je neraskidivo
vezano ne samo za hrvatski pozorisni
zivot ve¢ je upisano i u istoriju
jugoslovenske rezije. Od 1960. do 1983.
on je, obavljajuéi nekoliko funkcija,
utestvovao i kreirao dramski program
Dubrovagkih ljetnjih igara. U Dubroy-
niku je reirao 8 predstava pa i antologi-
jske — Edvarda I, Areteja, te po spektaku-
lu dobro upaméenog KrleZinog Kolumba.
Ovo leto Paro se posle 20 godina tihog
odsustva vratio na Igre rezijom Kristofora
Kolumba MiSela de Gelderoda.

U programskoj knjiZici pro€itah re¢
apstinencija, ona asocira na neko vreme
bez energije, ustajalu vodu. Da li u
umetnitkom stvaralastvu postoji apsti-
nencija?

Ako mislite na moje nesudelovanje
na igrama 20 goding, mislim da je to
preteska reé. Dodu takvi periodi kada
zaborave na toveka da postoji, da je nesto
radio ili da neSto zna, pa se onda neko
seti da ste jos zivi. To je i moj slucaj. Neko
se setio da me pozove posle dugo vreme-
na da radim predstavu. Nisam to doziveo
s loSim predznakom. Prosto, to se do-
gada.

Vi ste bili jedan od utemeljivata
Igara?

To se, kao $to vidite, dogada i ute-
meljivatima.

Sigurno je zanimljiv period od pred-
hodnih 20 godina u Vasem umetnickom
radu, Igre su samo deo...

Imao sam srecu da zivim viSe Zivota,
pa sam, recimo, sve to vreme jednom
godisnje iSao u Ameriku na po dva mese-
ca i tamo radio u okviru raznih
univerziteta. Sada se to koncenrisalo na
Univerzitet Lavern u Los Andelesu, gde
drzim predavanja iz dramaturgije, rezije
i glume, pa onda u tom studentskom ili
nekom drugom pozoriStu napravim i
poneku predstavu. Radio sam i u
Sloveniji, napravio u Ljubljani, Novoj
Gorici i Mariboru 10-ak predstava i bio
skoro dva mandata intendant HNK, gde
sam ne tako puno rezirao dramske pred-
stave, ali se isprobao i kao reziser opera.
Bile su to Mocartova garobna frula,
Evgenije Onjegin PI. Cajkovskog i
Hovanjiéing, a spremam se ove sezone za
reziju Borisa Godunova.

Rekoste Evgenije Onjegin koji je
takode i dramski tekst, kakva razlika
postoji u rezijskom pristupu kada je re¢ o
dramskom tekstu, a kada je rec o operi ?

Jirzi Mecela su to pitali i on je rekao
da se dvostruko manje radi a dobija se
duplo visi honorar (smeh). Ako se opera
proba reZirati nekonvencionalno onda se
moze naéi teatarski izraz otiScen od
malih nepotrebnih ~stvari. Recimo,
primenjeno na dramski izraz, otistiti sve
od sitnog realizma, detaljisanja koje nije
znatajno za celinu, a to nije monumen-
talizam o pretvara se u €istu i vrlo
zanimljivu formu.

Koliko se rad s pevaéima razlikuje
od rada s glumcima?

- Ne znam kako je nekada bilo kad su
sopranistkinje bile debele, kad su tenori
bili debeli, pa se nisu mogli zagrliti. Ova
nova generacija je drugatije Skolovana,
imaju vestinu, brzinu, prilagedljiviji su,
drugatije misle. Pevanje je vestina kojom
moraju ovladati, a vladaju sad'i ostalim
zadatostima i na taj natin se i dobija
specifitni  opersko-glumatki iskaz.
Pevanje je radnja i kroz tu radnju se
moZe dati gluma tj. uverljivost nastupa.

Da li ste uspeli da vidite neku od
opera na ovogodiSnjim Igrama?

Nazalost, ne. Zaokupljen sam proba-
ma i radom na predstavi.

Premijera je izasla, da li ste umoran
i humoran kao Kolumho?

To je rakao Matos. Pa recimo da sam
humoran. Nisam toliko umoran. Gelde-
rod kaze: »Telo da, duh ne«.

U predstavi oduSevljava neverovat-
na energija i Vasa beskrajno vesta i ma-
Stovita igra s glumcima, poigravanije s
duhovitom muzikom pri ¢emu se delovi
iz predhodnog KrleZinog Kolumba, pro-
jektovani na platno od jedara, bespreko-
rno uklapaju u Gelderodovu pricu. Odak-
le dolazi to promisljanje?

Imam specifican pristup pozoristu
posto nisam reditelj koji ide iz predstave
u predstavu. Radim dve predstave
godiSnje pa imam i duzi period za
pripreme. Kada dode do rada s glumci-
ma, u konceptualnom i radnom smislu
meni je mreza predstave vec postavljena.
Unutar te mreze dolaze glumci kojima
dagjem slobodu i ne insistiram na
rediteljskom autorstvu.

Da li »forSpilujete«?

Nikada! To je 100% pogubne. Kada
sam u prostoru, samo kazem: dodi
odande, napravi to i to; izvedem vizuelne
korekcije i znam da oni ne mogu
pogresiti kada dodu, u kako kazem,
pripremljenu mreZu, u apsolutno zadate
koordinate. Recimo kazem: ova scena
traje 30 sekundi, koliko traje i muzika
ispod, izvolite se unutar toga dogovoriti.

To zvuti priliéno matematicki.

Nije matematicki, to su date okolnos-
ti.Morate ljude dovesti u odredene okol-
nosti, stvarati im oseéaj za celinu, da se
ne bi narusio ritam predstave. Unutar
toga svaki detalj je glumatki, potpuno
prepusten. Na primer ne secam se da
sam neSto rezirao Sretenu Mokrovicu
koji igra Kolumba, osim Sto popijemo
kafu posle probe i pritamo o eventualnim
promenama koje su viSe tehnicke
prirode.

Vi niste glumac i nemate veliku
potrebu da se mesate u glumacki izraz...

ZavrSio sam filozofiju, a potom
reziju. Glumio som samo jednom,
amaterski u nekom DrZi¢u. Igrao sam
lice koje govori na italijanskom. To je bilo
gostovanje studentskog teatra »Ivan
Goran Kovatic« na festivalu u Parmi.
Setio sam, bilo je jos jednom — pre oko 3
godine me je pozvao italijanski reditelj
Dordo Presburger, direktor festivala u
Cividaleu, da u Magrisovoj Danubiji
(Dunavu) igram Krlezu. Predstava je
bila »Setajucac, s prozorima koji su se
otvarali i zatvarali po sam s jednog
izgovorio nekoliko replika.

I kako ste se snasli u ulozi glumca?

Bilo je ugodno i nechavezujuce. Neki
italijanski glumci, koji su igrali u pred-
stavi, rekoSe mi da dobro govorim itali-
janski, @ jo sam samo teks nautio
napamet.

Predhodnih godina ste radili i kao
pedagog. Imate li strpljenja za mlade?

Godinama sam radio s glumcima a
onda, igrom slutaja, postao iskljutivo
profesor reZije pa sad imam posla samo s
mladim reZiserima. No, rade¢i profesion-
alno kao reziser dobro saradujem s
mladim glumcima, omoguéavam im da
budu slobodniji no §to su kada ih gledaju
drugi reziseri u profesionalnom teatru.
Pedagogija glume je sigurno nesto Sto
postoji, nakako mi se ¢ini da pedagogija
glume mora postovati pre svega licnost,
specifitnost glumca a nikako ne sme ii
putem nametanja, naturanja mladima
tude ideje Sta je gluma. Treba pronalaziti

$ta je to glumatko u svakom pojedinatno.
To sam shvatio i nauéio u Americi radeci
s jakim individualcima. Mislim da sam
prestao da se bavim glumatkom peda-
gogijom bas zato §to to ovde nije tako.

U éemu je specifika pedagoSkog
pristupa u Americi?

Kod nas se predpostavlja nekakva
pedagogija, tj. estetika, pa se tako glumac
veZha za odredeno pozoriste, Sto je obitno
vezano za klasitnu formu i tradiciju. U
Americi sum nautio da po§tujem individ-
ualnost mladih glumaca, ne namecem im
formu pedagogije ili teatra ve¢ u njima
pronalazim nove moguénosti pravljenja
teatra. Rad s mladima je na mene uvek
delovao osvezavajuce.

Radili ste Na dnu Gorkog u Srpskom
narodnom pozoristu u Novom Sadu, ali
ne i u Beogradu.

Nazalost, nisam nikada radio u
Beogradu; zvali su me puno puta, ali se
kockice nikada nisu sloZile.

Kog biste glumca s nasih prostora
izdvojili?

Ljubu Tadi¢a. S Ljubom nisam,
nazalost, mnogo radio, ali sum ga mnogo
gledao i uvek se nanovo odusevljavao.
Radili smo zajedno KrleZine Zastave kada
je gostovao u Zagrebu.

Na Areteju ste radili s jo¥ nekoliko
imena srpskog glumista.

Da, s Radetom Markovicem,
Brankom Plesom, ali ne sumo s njima.
Radio sam i s Branislavom Lecitem i s
jo§ mnogo njih. No osoba koju najvise
cenim, i kao ¢oveka i kao glumca iz
beogradskog miljea, ipak je Ljuba.

Pomenuli ste i rad s Leticem. Danas
je on ministar za kulturu.

Saradivali smou Splitu 1987. ili z88.
Igrao je u Periklu i u TV drami Marjana
Matkovi¢a Hrizantema na kraju puta. Bio
je odlitan glumac, a kakav je ministar —
to ne mogu znati.

Koakva je hrvaiska teatarska
produkcija po kvalitetu. Koje svetle
tacke izdvajate?
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1969. godine na Sterijinom pozorju: Georgij Paro

Tesko je staviti se u poziciju nekoga
ko ocenjuje, jer uCestvujem u fom poslu.
No, ima Zivog teatra ali i pozorisnog
podmlatka. Hrvatski featar je bio i ostao
otvoren prema gostovanjima stranih
umetnika. Kada je ret o reziserima,
mislim da su 30% od ukupne produkcije
stranci. Ne samo Madeli i Juno$ Kica, ve¢
i Stiven Kent, koji dolazi iz Amerike u
HNK i re¥ira 3 predstave, ali i mnostvo
drugih koji dolaze iz Poljske, Madarske,
Engleske. .. PozoriSta su otvorena zo
nove projekte i razmenu ideja, protok
informacija. Repertoarska politika zavisi
od tipa pozorista. HNK je naravno osuden
na klasitniji repertoar jer ratuna na
odredenu vrstu publike i deo je tradicije,
no pro§vercuje se tu i po koji savremeni
pisac.

Alma Mdaler s Almom Pricom u
glavnoj ulozi je izuzetna predstava koju
bi sigurno vredelo pogledati, sjajno ju je
pre nekoliko godina uradila Ivica Boban
u Teatru ITD. Kada je ret o HNK, ne bi
trebalo propustiti Tramvaj zvani ¢einja
Vilijamsa s Almom Pricom u ulozi Stele,
pa Smrt trgovackog putnika Milera u reziji
Stivena Kenta s Mustafom Nadarevicem.
Napravljen je svojevrstan rivajvl velikih
ameritkih drama i Kent je pogodio
atmosferu a stigao u sadaSnje vreme, jer
koliko su fi pisci ameri¢ki, toliko su i
nadi. U Trgovadkom putniku postoji
ekonomski problemi — recesija, a s druge
strane tu je i beg od Zivoia i traume koje
u sebi nosi Stela, $to su sve delovi naSe
aktuelne stvarnosti. To su, recimo, pred-
stave koje hih preporuéio, ali ima ih
sigurno jos. ¥,

Sta bi preporutilo Vaseg Kolumba?

U prvom redu tekst. Mislim da je tqj
Gelderodov komad iz 1927. relativno
nepoznat. Gelderod nije mnogo prevoden
pisac. Kod nas, u Hrvatskoj, koliko znam,
samo su prevedeni Eskurijal, Skola za lude
i jos nesto efemerno. No, on je pisac
velikog formata, kojega je avangarda 60-
ih godina prepoznala kao jednog od
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rodonatelnika, predstavnika totalnog
teatra. Njega se ne moZe porediti ni sa
kim, on je specifian i kada se pogleda
njegov diskurs onda se tu nade postmod-
ernisticki i pristup, mnoStvo citatq. .
Slgbodno mogu reéi dua je izuzetan.
Preporutujem ga. Takode, vredi doéi i
gledati Sretena Mokroviéa u ulozi
Kolumba. Mokrovica bih mogao izdvojiti
i kao glumca s novom energijom i
neverovatnom harizmom. Ovo mu je prvi
put da igra ovako veliku ulogu. On je
neposredovan glumac koji ne stavlja
izmedu sebe i svoga iskaza neku estetiku
nego se naprosto u svoje ime izraZava i to
je vrlo.moderno i snazno.

Kakva skrivena intimna snaga Vas
pokrete ka Kolumbu te ga jo§
proutavate?

Kolumbo je Zivotni obrazac; on pred-
stavlja oblik egzistencije. On nije samo
istorijska li¢nost i nije tek jedna prita. To
je i nagon u Coveku koji ima viziju.
Krleza je 1917. imao viziju promene
sveta i Kolumba posvetio Lenjinu, a veé
1921. tu posvetu briSe. 0d vizije lenjin-
skog tipa sve se pretvorilo u gradnju
priliéno problematitnog sveta. Sedamde-
setih sam pitao KrleZu kome bi u tom
tasu posvetio Kolumba. Odgovorio je:
Trockom. Nije KrleZa bio neki veliki
revolucionar ali je imao ideje o trajnoj
promeni, « ne ufirmuciji naopakog
sistema. Ovaj Kolumbo (Gelderodov) je

Covek koji kaZe: »Na to putovanje idem iz
dosade!«. On zna da ne moZe promeniti
svest, da je okovan drZavom, kraljem,
jezuitima i da sa svima njima mora
napraviti kompromis da bi uopSte dofao
do broda i ostvario taj svoj beg. Jer njego-
va pustolovina je zapravo natin da
pobegne od ovoga sveta, te on veli: »Ovaj
svet smrdi na leSeve, ali se onda popravi
i kaze: »Prevarila me je ideja domovine,
prevideo sam da je domovina more,
vratio sam se!«. Potom se dogodi $to se
dogodi. Najpre ga odlikuju, @ potom
strpaju u zatvor. Kralj ga pita sta ée sada
raditi, @ Kolumbo ¢e na to: »Putovati,
dovoljno je zatvoriti ofi«. To je veliki
osecaj individualnosti i ljudske slobode.
U svim okolnostima ¢ovek moZe zatvoriti
oCi i osloboditi se ovoga sveta. Mislim da
je to krasna misao. Izbor takvog komada
je izvesno poistovecenje. Izbegavam da
sebe projektujem u glavnu ulogu jer to bi
bilo muéenje glumea; on ima pravo da to
na svoj natin iskaze. Ne volim kada se
reZiser pojavi u osobi glavnog glumca
intonativno, gestovno i prepoznatljivo, ali
mislim da je dobro kad se reditelj i
glumac nadu na istoj talasnoj duZini, kao
Sto je to bio sluéaj s Mokrovicem i
samnom.

Sta mislite o hrvatskim mladim
dramskim piscima?

Odakle poteti. Ima ih mnogo. MoZda
treba izdvojiti Mira Gavrana koji se pred-

stavio kao ozbiljan pisac manje dramske
forme — kamerne. To je autor koji se
prevodi i igra u raznima teatrima sveta.
On se uglavnom poziva na istorijske
litnosti — Cehova, Tolstoja, uzima detalje
iz njihovih biografija, pa ih preraduje.
Vrlo je savremen po formi. Zatim Lada
Kastelan — pisac tzv. mlade srednje
generacije, spisateljica za koju se slobod-
no moze reci da se etablirala. Napisala je
niz savremenih komada, a ponekad se
zhog svog klasitnog obrazovanja oslanja
i no antiku. Veoma je prisutna u nasem
teatru. Tu su jo§ i Asja Todorovit i
Vladimir Vaki Stoisavljevié, a sigurno éu
biti nepravedan izostavljajuéi nekoga.

. Kako komentariSete fenomen
Sovagovicevih?

Na Filipa sam hteo posehno obratitiu
paznju. On je fenomen glumca koji pise.
Svi predhodno pomenuti iziSli su iz neke
dramaturske Skole, a on je sumosvojan i
podjednako se uspesno bavi i glumom i
pisanjem. Na scenu on donosi neposred-
nu realnost ulice.

I kroz tekstove savremenih jugo-
slovenskih autora provlace se ulicni
kontejneri u koje se ulazi, u kojima se
boravi i iz kojih se izlazi kao iz egzisten-

cijalnog prostora. Da li je to novi trend? -

Apsolutno je legitimno tako pisati. To
je ljudsko iskustvo. Pisci koje sam
pominjao pokuSavaju naci neki novi,
poetitniji dramski izraz, za razliku od

BILETARI SU PREZIVELI

Njujorsko pozoriste posle 11. septembra 2001.

LjubiSa Matic

edanaestog septembra uvece, nakon

sto je izvrSen teroristicki napad na

Sveiski trgovacki centar u Njujorku,
sva su brodvejska pozorista zatvorila
svoja vrata. Posto su bili blokirani
mostovi i tuneli i svuda okolo postavljene
policijske barikade, nije bilo natina da se
na Menhetn ude ili iz njega izade. Ali
eksplozija nije -odjeknula samo na
Menheinu. Predostroznosti radi, ali i u
znak odavanja poSte poginulima u
nacionalnoj tragediji, zavesu te veceri
nisu podigla ni pozoriSta u Vasingtonu,
Hjustonu, Cikagu, Los Andelesu, Den-
veru i u drugim gradovima Amerike.

Vec 13. septembra, gradonatelnik
Njujorka Rudolf Bulijani preporutio je
sugradanima povratak u normalu i
pozvao hrodvejska pozorista da nastave s
radom. Tako su, na tragu svevaZeceg
gesla »the show must go on«, predstave
potele da se igraju nakon dva dana
mraka, ali je, u znak pomena Zrivama i
nestalima, u mraku ipak ostao jedan od
zustitnih znakova Brodveja — zamra-
tivana su pozoriSna protelja sa svojim
karakteristitnim, bljeStavim nadstre-
snicama. Osim toga, mnoge su pretpre-
mijere i premijere bile odloZene, a medu
njima, nimalo sluéajno, i prvo brodvejsko
izvodenje jo§ jednog velikog mjuzikla,
Atentatora, u kojima se kroz crni humor
prate Zivotne price svih muskaraca i
Zena koji su tokom istorije ubili ili barem
pokusali da ubiju americke predsednike.
Spomenimo i to da je odloZena i premi-
jera Kolateralne Stefe, najnovijeg filma
Arnolda Svarcenegera, u kojem se
Terminator pojavijuje u ulozi vatrogasca
Giju Zena i dete ginu @ napadu kolumbi-
jskih (1) terorista na losandeleski
nehoder.

Zabava ili ne

Otvaranje pozorista bilo je vaZno i iz
ekonomskih i iz moralnih razloge i
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uprkos strepnjama, pokazalo se kao pozi-
tivno, isceljujuce iskustvo. Pozoriste je,
prirodno, mesto oseCanja zajednistva,
srce saradnje i sazivota. Pred dizanje
zavese glumci su drzali spomen-slova i
minute éutanja @ po preporuci Saveza
americkih pozoriSta na mnogim je scena-
ma, zajedno s publikom u salamg,
svirana i pevana himna God Bless Ameri-
ca (BoZe, blagoslovi Ameriku). Ipak, u
nekim su pozoristima iz sigurnosnih
razloga na ulazu detaljno pretresali
gledaoce, pa i zapisivali njihove adrese.

Na delu se pokazao patriotizam,
osobina koju mnogi Amerikanci ne vezu-
ju za esto cinitan pozorisni svet. Glumci
su se prikljuéili ne samo preporodenoj
Ijubavi americke nacije prema drZavnoj
zastavi (pria se da ce po jedna hiti
istaknuta u fogjeu svakog tamosnjeg
pozorista), ve¢ i svakojakim akcijama za
prikupljanje humanitarne pomoci. Tako
se prireduju korisnice za porodice
postradalih policajaca i vatrogasaca, a
poseta nekom brodvejskom pozoristu po
gradonatelnikovim je retima podjednako
delotvoran naéin da se podrZi oporavak
grada. »Ako zaista Zelite da pomognete
Njujorku — vie puta je naglasio — otidite
u pozoriste i potroSite novac u Njujorku.«
Iz Gradske skupstine se ¢uo i predlog da
novopokrenutom gradskom fondu brod-
vejska pozoriSta poklone kompletan
prihod po jedne svoje predstave.

No, ¢im su pozoriSta digla zavesu,
postavjeno je osetljivo pitanje takta.
Mnogi su pozoriSnici i gledaoci izneli
nedoumice oko toga da li ovako bolnom
trenutku nacionalne istorije prilici enter-
tainment, »zabava« u koju mnogi svr-
stavaju i pozoriSte, pogotovo brodvejsko.
Kako ée, na primer, na gledoce delovati
predstava Ples smrti? T kako sad, zapitali
su se producenti, reklamirati predstavu
koja se zove Tika-taka... BUM! Da li uopste
nastaviti s igranjem donekle maki-
javelistitkog komada Major Barbara

D%ord#a Bernarda Soa, u kojem se u
borbi za dobro municiji daje prednost
nad religijom? Da li igrati Producente,
svim moguéim Tonijima nagraden
mjuzikl koji se parodicno igra s naci-
stitkom Nematkom ili Uringrad, pseudo-
brehtovska komi¢na distopija smestena u
vreme postapokalipticne suse?

Odelo za mjuzikl

Kao i svaka druga industrija, Brod-
vej je znao da ¢e ga nesreéa dobrano
pogoditi. Ali, tek nakon Sto su se »isko-
beljali« iz prve krizne nedelje, brodvejs-
ki su producenti ostali zgranuti nad
porazavajucom statistikom. Tako je, na
primer, broj od 8.000 ljudi koji su u pros-
eku svake nedelje gledali vetno Zivog
Fantoma u operi spao na 3.500. Da
nesreca bude vecta, mnogi investitori
netom su se povukli. Kako je zarada na
svim frontovima bila vi§e no upolo-
vacena, a time opstanak mnogih predsta-
va doveden u pitanje, producenti su brze-
bolje zaseli s mnogobrojnim pozori§nim
savezima i cehovskim udruzenjima
moleci ih da odobre sniZenje cene rada.
Tradicionalno joka udruZenja glumaca,
muzitara, inspicijenata, scenskih radni-
ka i drugih pozoriSnih zanatlija dogovo-
rila su se da producentima izadu u
susret, ali sumo kada je u pitanju mali
broj predstava koje uposljavaju velik broj
pozorisnih radnika. Njima su plate na
mesec dana umanjene za Cetvrtinu, dok
su reditelji, koreografi i dramatiCari
dovedeni u situaciju da se u ovom perio-
du odreknu redovnih tantijema. S druge
strane, spasonosne akcije vec se pokazu-
ju nedovoljnim i presporim za mnoge
predstave koje nisu vanserijski hitovi
(iako mozda garantuju dug Zivot) i koji-
ma je, po neumitnom brodvejskom meha-
nizmu, ve¢ zakazano skidanje s reper-
toara. Da bi spasao svoj mjuzikl,
kompozitor Ser Endrju Lojd Veber je,
kazu, morao da zavesta odelo u kojem je
krunisan za viteza!

Tako se nekolicina of-brodvejskih
pozoriSta nalazi znatno blize mestu
tragitnog dogadaja, Of-Brodvej se, u celi-
ni gledano, pokazuje otpornijim i »Zilav-
ijim« od Brodveja. Pored toga Sto je u

Sovagoviéeve dramatike koja neposredno
baca u realne situacije. Takve su mu i
recenice i likovi.

Koji je festival u Hrvatskoj pandan
Sterijinom pozoriju ?

Postoje Marulic¢evi dani u Splity,
festival koji je napravljen po slitnom
principu negovanja domaceg teksta.
Medutim, pokazalo se da nema dovoljno
predstava da bi takva koncepcija festi-
vala i opstala, pa se sada raspravlja o
tome da to ipak bude festival najboljih
predstava u Hrvatskoj, nevezano za
domaci tekst. Osim Marulicevih dana,
zanimljiv je i Rijecki festival eksperi-
mentalnih scena, teatarski vrlo Ziv pros-
tor.

Da li su se u Hrvatskoj dogodile
neke promene u odnosu na finansiranje
i ulaganje u kulturu?

NiSta se nije mnogo promenilo:
postoje Cetiri narodna pozorista, u Zagre-
bu, Splitu, na Rijeci i u Osjeku, od kojih
je jedno drzavno pozoriSte — zagrebacko
HNK. U finansiranju HNK 50 % utestvu-
je drzava, a 50 % grad Zagreb, te ono ima
status nacionalnog teatra. Postoje i grad-
ska pozorista,. kao Sto »Gavela« ili
Teatar ITD, ili privatni teatri, poput
pozorista Relje Basi¢a. Ima, naravno, i
sve viSe neformalnih grupa koje okuplja-
ju glumce na odredenim projektima; i
takve predstave imaju svoju publiku.

)

Kao intendant HNK, da li ste nesto
menjali u organizacionom smislu?

Nisam niSta menjao, jer to je klasi¢ni
obrazac. Dakako, sve zavisi od novca.
HNK je veliki pogon. Korpus teatra je 500
ljudi plus honorarci.

Kako sada$nja vlast to podnosi?

Vidite, sve je regulisano Zakonom o
pozoriStu. Iz njega proizilazi kako se
finansiraju institucije od nacionalnog
znataja. Po Zakonu broj zaposlenih u
operi je 150, u baletskom ansambl 50 i
Drami 30. Imamo 10 premijera i ukupno
250 izvodenja godiSnje. HNK je velika
fabrika koju ima publiku i bez
preterivanja i  ulepSavanja  nivo
posecenosti je izuzetno velik — na 850
mesta, godiSnje imamo vise od 90 %
popunjenosti. Karte nisu skupe i ne
moZemo dizati cenu. Prosto, ljudi nemaju
para. Cena karata je od 50 do 60 kuna za
dramske, i do 150 kuna za baletske i
operske predstave (1 DM — 3,7 kuna).

Sta se defava s glumcima koji nisu u
stalnom angazmanu? :

Oni koji zadovoljavaju kriterijume za
ulazak u Udruzenje dra{nskih umetnika
imaju beneficije, a Zive od honorara tako
da moraju sami da se potrude da pronadu
angazmane. No o je, Cini mi se, » .
isto kao i pre. r

Sekretarijat za kulturu
Skupstine grada Beograda
usrdno dariva svoje jedine pozorisne

novine. »Ludus« uzvraéa s blagodarnoscu.

cilju povratka gledalaca Savez americkih
pozoriSta ve¢ pokrenuo ambicioznu
marketinsku kampanju (pa se tako na
televiziji pustaju spotovi u kojima glumci
stoje nasred Tajms Skvera i pevaju
¢uvenu pesmu Njujork, Njujork), Udru-
Zenje of-brodvejskih pozorista i produce-
nata donelo je odluku o nekoj vrsti krat-
korotne pomoéi gledaocima i pozoristi-
ma, pa ¢e tako svaki gledalac koji tokom
oktobra pokaZze kartu kupljenu u bilo
kom pozoristu koje je €lan udruZenja mo-
¢i da u nekom drugom kartu kupi po
upola niZoj ceni. A kao mozda najhrabri-
ji gest Of-Brodveja €ini se odluka jednog
teatra ove alternativne pozorisne struje
da ne otkaZe ranije najavljen nov komad
Tonija Ku$nera (autora &uvenih Andela u
Americi), &iji je akter Zena fanaticki na-
klonjena Avganistanu. '

TV vs. Vest End -

Kao jos jedan znak vremena global-
izacije u ‘kojem Zivimo, ameritka
tragedija se odrazila i na pozoriste u
drugim krajevima sveta. U londonskim i
pariskim pozoristima, kako javljaju
reporteri, zabeleZen je blag ali osetan pad
posecenosti, pa ¢ak i kod predstava koje u
podeli imaju glumatke zvezde. Privolevsi
se direktnim televizijskim prenosima
kriznih dogadaja, gradani su-u prvo
vreme radije ostajali kod kuce. I ma
koliko to u prvi mah zvuéalo besmisleno,
pozori§ni turizam, koji Cini jednu od
osnovnih pokretackih snaga londonskog
Vest Enda, vec je ove godine hio ugrozen
epidemijom Sapa i slinavke, kao i prvim
nagovestajima recesije. A pad posecenos-
i prouzrokuje Citav niz drugih posledica,
medu kojima su svakako i one umetnitke
prirode. Tako neki, nakon septembarskih
dogadaja, najavljuju ako ne ratni reper-
toar, onda barem osetne eskapisticke
tendencije, $to ¢e reci jo§ snaZniji prodor
vodvilja i mjuzikla.

U vizuelnim umetnostima, narotito u
slikarstvu i vajarstvu, oduvek su bile
prisutne vizije velikih katastrofa i
razaranja ljudskog tela. No, predstavl-
jackim umetnostima danas se namece
pitanje moderne smrti, kakva se javlja u
ovo nase doba koje neki ve¢ nazivaju
epohom pulverizacije, epohom u kojoj
tehnika pretvara coveka u prah i u kojoj
tovekove masSine viSe nisu po njegovoj
meri posto su toliko ojacale i i sume na
neki nacin postale jogunaste. Umetnike u
isti mah obezoruzava i privlaéi ¢injenica
da na licu mesta, posle smrti, ne ostaje
viSe niSta materijalno da se vidi. Du-
$equpke konc-logora, peturka nad Hiro-
§imom ili nestali pod Blizanatkim tornje-
vima Menhetna ne daju se porediti, dli je
svima zajednicko jedno: ponistenje lju-
dske figure pri kojem telo ne ostaje rasko-
madano veé postaje mevidljivo, prosto
rastvoreno u dim ili krhotine. Tako na
vaznosti gubi dramatika ruSevine a dobi-
ja trauma trenutnog unistenja Coveka.
Svi umetnici koji se obracaju gleduoce-
vom Gulu vida, pa tako i pozoriSni umet-
nici (tim pre Sto su ovi, Cini se, po prirodi
stvari tehnofobiéni), suoCeni su s pitan-
jem na koje je tesko dati odgovor: kako
prikazati taj trenutni nestanak coveka,
has kao i odsustvo koje mu sledi?

Sto se konkretnije buducnosti tice, o
njoj se za sada jo§ niko ne izjaSnjava sa
sigurnoséu. Dok jedni prognoziraju da ce
se Brodvej oporaviti za nedelju-dve,
drugi slute da ¢e, u finansijskom i du-
hovnom pogledu, zapasti u viSemesetni
»zimski san«. U mezaninu Svetskog tr-
govatkog centra nalazila se i popularna
pozorisna biletarnica, nesto kao heograd-

. ski Bilet-centar u KCB-u, s tim da su na

tom mestu na dan pojedine predstave
Njujorcani i turisti mogli da s velikim
popustom kupe preostale ulaznice. Bile-
tarnice viSe nema, ali su biletari

srecom ostali Zivi. m
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NA POZORISNOM VASARU

Edinburski festival 2001. iz ugla kritiéarke

uglednog »Stedza«

DuSka Radosavljevié Heéney

a kako pokuSala da o Edin-
Mhur§kom festivalu piSem kao

nepristrasni posmatra¢ svaki
takav pokusaj postaje sve tezi. Mesec
dana u Edinbugu ipak postane natin
Zivota, Sto neizbezno ukljucuje sve — od
prolazne kijavice na pocetku festivala, do
danonocnog oprostajnog slavlja posled-
njeg avgustovskog vikenda. Na samom
potetku ovogodisnjeg festivala neko je
prokomentarisao kako je divno da se, eto,
jednom u godini okupe producenti i glu-
mci, komitari i muzicari, kriticari i re-
ditelji u savrsenoj harmoniji i da je Steta
$to je takav duh nemoguce odrzati i u
Londonu. Odgovor nekog producenta na
taj komentar glasio je — kad bi Vest End
bio kao Edinburg, on bi po svoj prilici do
sada propao. Poenta ovog festivala je
proslava u grckom smislu te reci — gde
vise od hiljudu utesnika iz celog sveta
dode da prinese Zrtve, a u nadi da ce bar
svojim uce$tem ostvariti neki komerci-
jalni, smisleni ili umetnicki cilj. Pravog
merila za zapazenost i opsti kvalitet ne-
ma, jer u vecini sluCajeva broj prodatih
karata, pojedinatni utisci publike, kritke,
kao i nagrade, nisu u suglasnosti, @ opet
svaki od ovih kriterijuma ima veliki
znataj. Broj prodatih karata je bitan jer
zakupnina prostora u nekim pozoristima
moze da dosegne cifru od 1.000 funti na
sat — da ne govorimo o ostalim troskovi-
ma koje svaka od trupa snosi. Samim
tim, valjan publicitet, potpomognut do-
brim kritikama i prethodnim uspesima,
igra vaznu ulogu. S druge strane,
desavalo se, na primer, da su najtra-
Zenije predstave ostavile kriticare hlad-
nim (kao, recimo, proslogodisnji hit
Puppetry of the Penis (Lutkarsko pozo-
riSte penisa), kada su utisci publike pre-
vagnuli. A opet, u nekim slutajevima tak
ni dobre kritike ni rekla-kazala faktor
nisu bili od velike pomoci ako sama pred-
stava i njeno pozoriste nisu pristupatni i
kvalitetni. Nekima od dvesta poluimpro-
vizovanih pozorista u brdovitom Edin-
burgu, to je lako moglo da se desi. 0
moguéim sukobima misljenja medu kri-
tiCarima ne vredi ni govoriti, a opet oni

Vilinsko kolo

su stali iza mnogih nagrada dodeljenih
ove godine na festivalu. Edinburski festi-
val je dakle svojevrsni trijumf postmod-
ernizma, a moj osvrt na ovogodisnja zbi-
vanja je tek jedan od milion.

Nova predstava
Vesne Stankovi¢

Kao festivalski kriticar za »Stage
Newspaper« (britanski ekvivalent »Lu-
dusug, s tom razlikom $to je »Stage« u
privatnom vlasni$tvu osnivacke porodice
ve¢ oko 120 godina), moj doZivljgj festi-
vala bio je neminovno odreden stilom
dotitnog nedeljnika. Sedmoro festivalski-
ih krititara »StejdZa« pokrije oko 350
iskljuivo profesionalnih i cesto relativno
novih predstava svake godine, od kojih
su nekih 20% nastupi komicara. Oni su
znatajno prisustni na festivalu jer za
njih postoji prestizna »Perrier« nagrada
(pod sponzorstvom kisele vode »Perri-
er«). Skotske dnevne novine »The Scot-
smanc dodeljuju takode znatajnu nagra-
du »Fringe First« svake nedelje nekolici-
ni uesnika na osnovu opsteg kvaliteta
njihovih dostignuéa, a pod uslovom da
nagradena predstava nije igrana vise od
tri puta pre festivala. »Stajdz« dodeljuje i
nagrade za glumu: za najboljeg glumea,
glumicu i ansambl, koje su ve¢ postale
poznate pod nezvani¢nim nadimkom
Oskari FrindZa. Proces dodele nagrada je
sledeci: sedmoro kriticara »Stejdza«
predposlednjeg vikenda u avgustu iznesu
svoje nominacije na osnovu odgledanih
predstava u svakoj od pojedinatnih kate-
gorija, da bi poslednje nedelje svih sed-
moro odgledali sve nominacije, @ posled-
njeg vikenda razloznim glasanjem dosli
do finalne odluke.

Priznajem da se medu mojim zada-
tim predstavama ove godine nije naslo
puno potencijalnih nominacija ni za glu-
matke nagrade, a ni ostale koje postoje
na Frindzu. (Usput, Fringe je upravo tqj
megalomaski dogadaj koji se razvio oko
glavnog edinburskog pozorisnog festi-

vala i primio mnogo vece razmere i me-
dunarodnu popularnost od svog selek-
tivnog, netakmitarskog i staromodnog
pretka.) Ipak, nisam bila tako loSe srete
koliko se broj visokokvalitetnih premi-
jera ove godine smanjio. [zgleda da je i u
medunarodnom kontekstu ove godine
nastupilo kreativno zatisje. Razne trupe
ruskih klovnova koje su proteklih godina
$armirale publiku i kritiku vratile se na
festival na mala vrata s pojedinatnim po-
znatim licima u saradnji s novim ljudi-
ma na ne tako spektakularnim projekti-

Na¥i u Edinburgu: Vilinsko kolo

ma. Sto se prisustva umetnika s prostora
hivie Jugoslavije tite, Hrvati su izostali,
a eksperimentalni rad Tuzlaka Semira
Mehanoviéa, ulitna improvizacija Perpe-
tum Mobile, bio je omiljeni momenat tek
kritiara »Scotsmana«. Nova predstava
iz Beograda — Vilinsko kolo Vesne Stan-
kovi¢ — ponovo je otarala kriticare pre-
poznatljivim folk izrazom. Mada jugo-
slovenski utesnici letos nisu imali prilike
da svojom pesmom zavedu Sire novi-
narske slojeve kao lane na Demarkovoj
konferenciji za §tampu, ipak novorodena
»zavodnica« je ove godine postala beo-
gradska balerina Iva Janketic koja u
predstavi igra vilu.

Berkof o Ofeliji

U okviru festivala je takode odrZana
bienalna smotra Britanskog saveta na
kojoj su prikazani mnogi veé provereni
hitovi. Na smotri su zastupljeni i
komitari poput seksi Ursule Martinez ili
proslavljenog ansambla Spymonkey
(Spajmanki), Ridiculusmus ili Hoipolloi.
No, u vetini sluéajeva, njihova izvezna
vrednost nije toliko u vizuelnoj koliko u
humoristitkoj pristupatnosti za druga
anglofona govorna podrucja u svetu.
Neke od predstava su se nasle na smotri
iz prostog razloga $to se bave interkul-
turalnim ili politicki univerzalnim te-
mama, kao $to su, na primer, The Bogus
Woman — prita o afritkoj izbeglici; ili The

Tale That Wags the Dog — o ljubavi kroz
mitove i teatar pokreta inicirana novin-
skim €lankom o sarajevskom Romeu i
Juliji, Bosku i Almiri. Teatar pokreta je
razumljivo znatajno prisutan na ova-
kvom izvoznom repertoaru. Frantic
Assembly (Frantik asembli) kompanija je
tak bila zastupljena s dve predstave —
premijerom u koprodukeiji s londonskom
pozori$nom kuéom Paines Plough (Pejns
Plau) pod nazivom finy Dinamite (Mali
dinamit) i manje verbalnim « vise ple-
snim komadom Underworld (Podzemni
svet) u izvodenju iskljutivo Zenskog
ansambla. Underworld je ne tako dobro
napisan psiholoski triler (nastao na osno-
vu improvizacija petotlane postave) od
koga su relativno nepoznati reditelji
Steven Hogget i Scott Graham i koreograf
T.C. Howard napravili pravi pozerisni
kolati¢. S druge strane, Kneehigh (Nihaj)
kompanija je ponudila svoju verziju
Crvenih cipela u stilu koji je mnogo verni-
ji Grotovskom u scenskom pristupu i
Brehtl u dramaturskom. Transvestit u
bundi, u ulozi naratora, nadgleda radnju
dok tri glumca i glumica, obrijanih glava
i u muSkom donjem vesu po potrebi ulaze
i izlaze iz uloga da bi ispricali mratnu
bajku o moralnom smislu ljudske potrebe
za plesom. Rediteljka Emma Rice (Rajs)
je konzistentna u svom izabranom stilu
evidentno nastalom kao rezuliat rada i s
Royal Shakespeare Company ali i reno-
miranom poljskom trupom Gardenice.
Govoreci o mratnim bajkama, ne mogu
da ne pomenem svoju jedinu glumatku
nominaciju ove godine — trupu Theatre 0
i njihov-takode proslogodisnji hit Three
Dark Tales (Tri mratne prite). lzmak-
nuvsi paznji StejdZa za dlaku lane, i
pukim sticajem okolnosti ove godine,
mladi londonski ansambl je na kraju
skoro jednoglasnom odlukom postao do-
bitnik nagrade za glumu. Dodatni razlog
trijumfa je i Sto se Teatar 0 havi savre-
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menim, nekonvencionalnim ali sve zna-
gajnijim izrazom pariske skole Zaka
Lekoka, Tri mragne price su o usaml-
jenosti i patnjoma triju poslovnih kolega
koje zaista treba videti @ nikako pre-
prigavati. Njujorska publika ce imatlvtu
priliku narednih meseci, ali ¢e to, naza-
lost, po svemu, biti kraj medunarodne
turneje koja traje jo od prosle godine,
Takode lanjski dobitnici Fringe First
nagrade, te nase nagrade za najbolji
ansabl — kempanija Grid Iron (Grid aj-
ron) iz Edinbuga svratila je s duze turne-
je na kratko kuci upravo tokom trajanja
festivala. Njihova predstava Decky Does a
Bronco (Deki radi bronko) je prica o
surovim degijim igrama bezirana na
istinitom dogadaju, a koja se igra na de-

tijem igraliStu, posto je »Bronko« ustvari
vratolomija s ljuljaSkama. Kao jedna od
predstava na smotri Britanskog saveta,
Deki ¢e svakako naéi odgovarajuée ljul-
jaske bilo gde u svetu — i to, verovatno,
bez obavezne kiSne pratnje.

0d novih obrada klasika, na smotri
su se nasli proslogodisnji Skotski hit
Medeja u modernoj adaptaciji dramske
spisateljice Liz Lockhead (Lokhed) i —
jedna od mojih omiljenih predstava sa
ovogodiSnjeg festivala — premijera Private
Lives (Privatni Zivoti) Noela Cowarda u
obradi Volcano kompanije. Beogradska
publika pamti Volcano kompaniju kao
dobitnika nagrade na Bitefu 1995. (za
predstavu How fo Live inspirisanu Ihzen-
ovim tekstovima). Mada nikeda nisam
bila veliki oboZavatelj trupe, mislim da
Volcano dostiZe zrelost, konaéno ostva-
rivSi preciznost izraza. Dok su njihove
prethodne kreacije kipele od nezauzdane
fizicke energije, a iz potrebe za original-
nim i gesto polititkim izrazom, sada je
osetno prisustvo smirenije stilizacije i
estetskog integriteta u nihovom radu. Do
li je to ishod njihove proslogodiSnje sa-
radnje s legendarnim pozorisnim pesni-
kom i filmskim negativcem Stevenom
Berkoffom (Stiven Berkof), ili rezultat
trenutne fuzije s nonSalantnim Noelom
Cowardom (Noel Kauard) — nije tolike
bitno koliko je ovo dostignuée hitan po-
mak u britanskom pozoristu uopste. Ovde
valja dodati da je Kauard sqm po sebi
#enomen 0 kom se na nasim prostorima
izgleda mnogo manje zna no $to to tzv.
»Majstor« britanskog glumista sredine
XX veka zasluzuje. Sedamdeset godina
stara drama Privatoi fivoti je Kauardovo
rel}lek-delo, @ zastitnici njegovih qutor-
skih prava su ovom prilikem Volcano
k(.).mpun‘l]l nqneh mnogo muka. To ipak i
nije toliko iznendujuée budug da je
Ma.jstorev laki komad o aristokratskoj
poligamiji ovom prilikom premesten iz
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mondenskih salona i hotela u depresivau
instituciju za alkohelitare i mentalne
holesnike, 5to ispijanju kokiela iz tesme
za vodu i vajldovskoj jezitkoj ekstrava-
ganciji uz muziku s kasetofona daje
sasvim novi Sarm. NoZalost, predstava je
bila na repertoaru samo tri dana i to u
poslednjoj nedelji festivala, §to verovatno
znati da joj Zivot tek predstoji, ukoliko ga
ne sprete Kauardovi zastitnici. No, $to se
pomenutog Berkofa tite — on je jo§ jedan
od kod nas zatudujuce zapostavljenih
britanskih »teatritara« (glumac, reditelj
i pisac) &ija je buntovnost i originalnost
pesnickog i scenskog izraza veé toliko
uzela maha medu studentima u posled-
njih 20 godina da potinje da li&i na pravo
idolopoklonstvo. Berkof se ove godine na
Festivalu pojavio kao autor i reditelj nove
drame za dva lica pod naslovom Tajni
ljubavni #ivot Ofelije. Svojevrsnim erot-
skim nabojem, Berkof dopisuje tajna
pisma Ofelije i Hamleta u Sekspirovskom
jezitkom stilu. No, crno-beli mizanscen u
izrazito usporenom ili izrazito vatrenom
tempu i uz odgovarajucu klavirsku prat-
nju u trajanju od skoro dva sata ostavio
je festivalsku publiku manje no eksta-
titnom. Takode, predstava je na reper-
toaru bila tek poslednje nedelje, pa i nije
dobila publicitet koliko Berkofove pred-
stave obitno zahtevaju.

O ukusima ne vredi
raspravijati

Medu najupecatljivijim hitovima
ovogodiSnjeg FrindZza nasla se i premi-
jera u edinburSkom Traverse teatru
mladog dramskog pisca debitanta Grego-
ry Burka (Gregori Berk) pod naslovom
Gagarin Way (Gagarinova ulica). Temats-
ki, komad se uklapa u postkomunisticku

polititku dramu karakteristitnu za rane
20-te u Britaniji. Ali, britanski teatar je
jos od 80-ih slab prema ovakvim teks-
tovima, te je dobivsi Fringe First nagradu
u prvoj nedelji festivala, predstava
skrenula paznju i kritike i publike. Prita
se deSava u Skotskom gradiéu Fojfu, gde
dvojica fabritkih radnika kidnapuju i
politicki preispituju pogresnog biznisme-
na, bivseg levi¢ara. Michael Nardone kao
glavni glumac i ¢itav ansambl su nomi-
novani za glumatke nagrade, no
Skotlandani nisu bili takve srete s
oskarima. Medu nominacijama za naj-
boljeg glumca nasla su se i jo§ dva Irca —
veteran Dez Keogh (Kio) za predstavu
Matchmaker (Provodadzija) i Andrew
Bennet za monodramu Foley (Foli), Ame-
rikanac John Cordone za predstavu Fuck-
ing Our Fathers (Jebanje nasih oteva), te
britanac Pip Utton za svoju monodramu
Resolution (Odluka) u reZiji Guy-a Ma-
stersona (Gaj Masterson). Na sveopste
iznendenje nagradu za najboljeg glumca
ipak je odneo doticni Masterson za svoje
izvodenje poema Dylana Thomasa. Ma-
sterson (Cije je prezime ustvari Mastro-
ianni, i ciji krvni rodek nije samo
Marcelo Mastrojani ve¢ i — niko drugi do
— Riéard Barton) je po obrazovanju
hemitar, po struci glumac a po zaniman-
ju pozorisni producent. Ve¢ godnama je
poznat americkoj tv publici kao glumac,
a edinburskoj kao vrlo uspe$ni produ-
cent. Medutim, odlucivsi da ove godine
izvede omaZ svom omiljenom velSkom
sunarodniku, Masterson je izveo neslu-
¢teno remek-delo. Glavni kvalitet njegove
bravure je u tome da za razliku od
mnogih izvodata poezije na sceni, on ne
insistira na lepoti jezika ve¢ docaravanju
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Edicija monografija o dobitnicima nagrade za Zivotno delo

“"DOBRICIN PRSTEN"
u izdanju Saveza dramskih umetnika Srbije

MARIJA CRNOBORI
Priredio Aleksandar Milosavljevi¢

MATA MILOSEVIC

mr Ksenija Sukuljevié - Markovié

LJILJANA KRSTIC
Priredila Ognjenka Mili¢evié
| cena: 150 dinara
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ouzetem sledeéa izdanja Saveza dramskih umetnika Srbije:

Priredile:

i Olga Savié
cena: 150 dinara
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slika u potpuno praznom prostoru. Cak i
ako smo mislili da ono $to je Masterson
radio nije usko reteno gluma, utisak koji
je njegov nastup ostavio postajao je bez
greske sve jaci za svakog od nas kako je
vreme prolazlo, da bi se opet svi na kraju
slozili da uprkos svemu, ipak treba ne-
kad poslusati srce a ne razum.

Medu glumicama nazalost nije bilo
izuzetnih kandidata, a nagradu je dobila
Engleskinja Nicola McAuliff (Mekolif) za
monodramu A Bed Among the Lentils
(Krevet medu sotivom) Alana Beneta.
Osim ve¢ navedenog pobednikau kate-
goriji najholjeg ansambla, u konkurenci-
ji su bili i renomirana grupa Kaos (dobi-
tnik ove nagrade pre dve godine za Kaos
Importance of Being Earest) s predstavom
Kaos Volpone, kompanija iz Zimbabvea
Over the Edge, te trupa iz JuZne Afrike
The Mouthpeace i ameriéka trupa pe-
vatica i glumica The Journey Company.

Raznovrsnost nominacija i Cesto
podeljenih miSljenja o njima, opet nije
veliko iznenadenje na festivalu ovih ra-
zmera. No, ove godine viSe no ikada, po-
tvrdila se latinska poslovica da o ukusi-
ma ne vredi raspravljati. Poenta ¢ o
je ipak u slavlju. ”

LUDILO NEOBICNIH

' EXYU .

Pretplatite se na

LUDUS

Godisnja pretplata za SRJ - 500,00 din.
Dinarski ziro racun:
Savez dramskih umetnika Srbije
40806-678-2-10628

PRIMAMO PRETPLATE 1Z INOSTRANSTVA

Godisnja pretplata - 30,00 DEM.
Devizni Ziro racun:
5401-VA-1111502

(Privredna banka Beograd A.D.)

SMRTNIKA

Crtice iz makedonskog pozoriSnog zivota

a 9. Festivalu kamernog teatra
N»Risto Siskov«, koji je odrZan u

prvoj polovini septembra u Stru-
mici, uestvovale su sledeée predstave:
Fortuna Desperata, radena po Seneki a u
reziji Aleksandra Ilieva (skopski MNT),
Filoktet po tekstu i u reziji LjubiSe Geor-
gijevskog (skopski DT), Na dnu Gorkog i
reditelja Bore Draskovica (bitoljski NT),
Koljadina Bajka o mrtvoj carevni u reziji
Ljupta Dordievskog (veleski NT), Draga
Jelena Sergejevna Ljudmile Razumov-
ske i rediteljke Aleksandre Kovatevic-
-Aleksi¢ (Stipski NT), Koljadina Kokoska
u reziji Vladimira Taleskog (strumicki
NT), kao i Dnevnik ludaka, samostalni
projekat glumca BajruSa Mjakua po Go-
golju i u reziji Ivana Popovskog, koji je
premijerno izveden upravo na festivalu.
Po misljenju selektora, reditelja Gorana
Trentovskog, kroz izabrane predstave
provlati se, uopsteno govoreci, jedna te-
matska crvena nit, a to je »ludilo neo-
bi¢nih smrtnika«.

Ovaj festival, koji se smatra smotrom
najholjih godisnjih glumackih ostvarenja
Makedonije, protekao je ove godine u
znaku 15-godiSnjice prerane i tragitne
smrti Rista Siskova (1940-1986), barda
makedonskog glumista, o Eijem je delu u
saradnji sa istraZivackim centrom skop-
skog FDU-a organizovan i simpozijum,
koji ée biti ovekoveten u vidu monografi-
jeicd-roma. Jedan od ciljeva ovog simpo-
zijuma bio je da se nauéno i metodoloski
proverljivim, egzaktnim faktima i argu-
mentima pokaZe zasto makedonska
teatralogija i kritika smatra SiSkova
jednim od nojznatajnijih makedonskih
glumaca svih vremena, a da se pritom
izbegnu ovestale fraze, kao i popularne,
iracionalne i za teatrologiju sasvim ire-
leventne price, metafore, alegorije i le-
gende (SiSkov u pidzami tréi ulicama
kako bi u predstavu uleteo bas u sekundi
u kojoj treba da izade na scenu, Siskov

zaustavlja voz na otvorenoj pruzi e da bi
mu doneli kartu za Moskvu koju je zabo-
ravio kod kuce, SiSkov pije i, prgav, pravi
ekscese, SiSkov kupuje luksuznu haljinu
anonimne oboZavateljke... SiSkov, taj
Siskov, »vodoskok scene«!).

Jedinstvena festivalska nagrada (u
protivvrednosti od 3000 DM) dodeljena je
Petru Temelkovskom, glumcu Dramskog
teatra iz Skoplja, za ulogu Odiseja u
predstavi Filoktet. Temelkovski je, po
misljenju Zirija, »redukovanim sredstvi-
ma i maksimalno izoStrenom igrom na-
pravio studiju psiholoskih dubina ovog
lika, kao i opste drame aktuelnosti koju
zivimo... i dokazao da velike sudbine
ostavljaju trajne oziljke na glumeu koji
kroz njih prolazi sa istinski emocional-
nim doZivljavanjem«. U najuzoj kon-
kurenciji za nagradu nasli su se i Maja
Veljkovi¢ (Eokoska), Iskra Veterova (Forfu-
na Desperata) i Petar Mircevski (Na dou).

U ambijentu Antickog teatra u lo-ka-
litetu Stobi, Narodni teatar iz Velesa, koji
vise od deset godina izvodi anticke dram-

‘ske tekstove pod otvorenim nebom, kra-

jem je avgusta premijerno izveo dramu
Filoktet Hajnera Milera, i to u reZiji ista-
knutog makedonskog glumca Meta
Jovanovskog. Predstava je prethodno veé
imala svoju inostranu premijeru na Me-
dunarodnom festivalu antitke drame,
koji se odrzava u ukrajinskom gradu
Kertu, a zatim i na letnjem internacio-
nalnom festivalu »Hersonske igre« u
Sevastopolju, joS jednom gradu krimske
oblasti. U predstavi igraju Jordan Vita-
nov (Filoktet), koji je na festivalu u Kercu
osvojio nagradu za najbolju musku
ulogu, Vasil Zafiréev (Neoptolem), Krste
Jovanovski (Odisej) i Dordi Biserkov
(trgovac). : :

Ioko tema predstave odraZava i
opsteljudsku, esencijalnu problematiku,
moé oruzja i politicki aspekt koji se treti-
raju u drami projektuju se direktno u

makedonsku ili balkansku svakod-
nevicu. Smatrajuéi Milerovog Filokteta
pre filozofskim traktatom nego dramom,
Jovanovski, kome ovo nije prva reZija,
umetao je u Milerov tekst jednostavnije i
Gitljivije replike istoimene Sofoklove
tragedije. »Mislim da smo napravili Zi-
vu, komunikativnu predstavu u kojoj je
satuvana srz Milerovog teksta, u kojem
dominira manipulacija ljudima, lakoe-
mest na vlast, kapital, mo¢ i vetnu
slavu.«

Godine 1996, bitoljski Narodni teatar
praizveo je na Ohridskom letu Bahdnalije
Gorana Stefanovskog u reziji Branka
Brezovca i sa glumcima koji su igrali na
makedonskom, albanskom i turskom
jeziku. Isto je pozoriste isti tekst nedavno
izvelo u novoj verziji, ovaj put u reziji
Sasa Milenkovskog. Ali, ako se Evripi=
dove Bahantkinje odigravaju u antitkoj
Tebi, a Bahandlije Stefanovskog i Brezov-
ca na Balkanu i u Makedoniji, koja je u
ono vreme, jo§ uvek jedinstvena, izbegla
eksploziju balkanskog bureta baruta,
Bakhe Sasa Milenkovskog zastrasujuce
se odnose na »ovo sada« i »ovo ovde«.
Bez ijedne nove reti, iskljucivo pomocu
rigoroznog Striha teksta Stefanovskog i
uz par Evripidovih replika, u 60 minuta
(od kojih tre¢inu €ini tekst, a ostalo muzi-
ka), Milenkovski je sa glumcima Vladom
Taleskim, Brankom Dortevim, Senkom
Velinovim, Joanom Popovskom, Iljkom
Stefanovskim i drugima sazdao zastr-
asujuéi »ples na Zivot i smrtc, koji vise
od bilo ¢ega drugog govori o »sada-
$njim« i »ovdasnjim« ljudima, o njiho-
vom mentalnom sklopu, o dva sveta koji
nemaju strpljenja jedan za drugi, o pros-
toru u kojem istovremeno sviraju dva
orkestra (na sceni bukvalno suprotstavl-
jena), dve muzike, jedna »za rﬁ(ﬁi
jedna »za tebe«...
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RAD | PESMA NA NACIN GROTOVSKOG

Razgovor s Tomasom Ri¢ardsom, direktorom

Radnog centra u Pontederi

Jelena Kovacevic

omas Ritards (Thomas Richards)
Tje 14 godina radio s Jezijem Gro-

tovskim. Bile su to poslednje godi-
ne pozorisnog maga, u kojima se trudio
da na mladog Coveka prenese svoje
iskustvo. Na ovom posveéenom . radu
pociva Radni centar JeZija Grotovskog i
Tomasa Ritardsa u italijanskom gradicu
kraj Pize, Pontederi (The Workcentre of
Jerzy Grotowski and Thomas Richards).
Centar je pravni naslednik dela Gro-
tovskog, ali ne i muzej. Pod rukoved-
stvom Ritardsa i uz pomo¢ njegovog
glavnog saradnika, glumca Marija Bja-
dininja (Mario Biagini) teku pozori$na
istrazivanja. U Centru je sve okrenuto
radu. Tako, nije uvek ret o glumcima ve¢
o izvrSiteljima, delateljima (doers), o
predstavi ve¢ o opusu. Postoji stalna
grupa saradnika, okupljenih u Pontederi
s raznih strana, koja se odlucila na
svojevrsnu Zrtvu — predan rad u Centru.
Tragaju nepoznatim stazama, ili na
jednoj koja ce ih odvede do srca stvari.
Rad na Umetnosti kao sredstvu (Art as a
vehicle), Rifards je nazvao Action
(Radnja) i povremeno ga pokaze oda-
branima. Autor je i dve knjige, jos
neprevedene kod nas, koje pregledno
pokazuju kasni smer Grotovskog i razvi-
jene natine rada u Centru: At Work With
Grotowski on Physical Action (Rad sa
Grotovskim na fizitkoj radnji, 1995) i
The Edge-point of Performance (Grani-
¢na tatka predstave) iz 1997. Proletos je
resio da krenu u svet, ali s novim opu-
som, pravljenim pune dve godine s
mladim glumcima iz Singapura, iz
Teatra Oks. Poslednji dah (One Breath
Left) je stigno na Svetsku pozorisnu
olimpijadu u Moskvi, ali i turneju po Ital-
iji, u Singapuru, Betu, Vroclavu. Videla
sam becko izvodenje koje je omogucila
direktor Teatra des Augenbliks, Gil Girses
(Giil Giirses).

Za snoliku, jaku zvuénu sliku u
programu stoji da je prica o Zeni na izdis-
aju, oko koje se okuplja poredica, a njoj
* seéanja ispunjavaju poslednji dah. No
ove slike, satkane od autenticnih pe-
sama, drugacije prijanjoju za svako
iskustvo i stanje. Deset izvodata, medu
kojima je i Mario Bjadini, Cetiri kineska
glumca i drugi izvodati brzo a silovito
zaokupe duhove gledalaca. Posle burne
ovacije i tek jednog njihovog dubokog
poklona, svako ostaje sam; sam nedo-
recen, da bi u sebi nastavio zatetu emoci-
ju ili misao. '

Dva toka

Da li obiéno lako pristajete da date
intervju?

Sto da ne?

Pitam, s obzirom na to da znam da
je Vas natin rada u sebe zatvoren i
tajnovit. Zasto?

Ne znam. Pretpostavljam da je u
poredenju s drugim teatrima, malo ljudi

videlo nas rad. Nismo putujuca trupa, ne'

igramo za 800 — 1.000 ljudi. No, naS rad
je mnogo manje zatvoren no Sto se pret-
postavlja. Imamo dve linije istrazivanja.
Prva se naziva Art as vehicle (Umetnost
kao sredstve), a unutar nje radimo na

opusu Action (Radnja). Do sada su je
videle hiljade ljudi.

Toliko?

Svaki put je vidi 10 do 12.000 ljudi.
Ali na opusu radimo od 1995. Poteli smo
1994. Drugi pristup istrazivanju je
projekat The Bridge: Developing the theatre
arts (Most: razvijanje pozoriSne umetno-
sti). Tu razvijamo opus One Breath Left
(Poslednji dah). Ovaj komad je za 50 do
80 ljudi, pa je i taj rad videlo mnogo ljudi.
No, taéno je da ne traZimo publicitet, to
nam nije namera i cilj.

Mozda dobijete publicitet bas time
Sto ga izbegavate?

Oh, ne, nije tako. To nije nam na-
mera da podstaknemo interesovanje time
Sto smo tajnoviti. NaSa motivacija je
drugacija — rad na sebi moze da utice na
osobu koja-dela. To je nasSa primarna
namera i zavrsni interes. Mi se mnogo ne
brinemo za publicitet i da li nas ljudi
poznaju.

Kako razdvajate svoju nameru od
finalnog dela koje izade pred gledaoce?
U dodiru s gledalistem, stvari bi trebalo
da se menjaju. Sta se dogada kad se vasa
intencija menja u dodiru s publikom?

Ne smatram da Einjenica da je nesto
videno menja nameru u delanju. Prvo,
treba razumeti da postoje dve linije
istraZivanja i razlicite namere. U istra-
Zivanju Umetnost kao sredstvo, opus se
konstruiSe na natin koji ne uzima mnogo
u obzir ¢injenicu da ga ljudi posmatraju.
Opus je zamiSljen kao orude, zasnovan je
na drevnim pesmama tradicije i struk-
tuiran da radi za ljude koji ga delaju,
prvenstveno bude njihovo iskustvo a ne
onih koji gledaju. To je Radnja. Drugi deo,
Poslednji dah, raden je s namerom da bude
most od Teatra ka Umetnosti kao sred-
stvu. Tu ima mnogo viSe namere da se
stvori prica za posmatraca. Osoba koja
gleda tretira se drugatije no u Radnji. Tu
postoji prita za vas, Eak 1 montaZa slika,
koje vas vode kroz neki san. I to je dru-
gatije od Radnje. E sad, skriven unutar
Poslednjeg daha je rad na drevnim pe-
smama kineske tradicije. Rad je blizak
Radaji po pristupu pesmama i po pristupu
unutarnjem Zivotu snevaca kroz pesmu.

Tako je Poslednji dab most od teatra

prema onome §to se zbiva u naSem radu

u Radnji.
$ta je to — vreme

Da li se komad koji smo videli prosle
veteri menjao kroz vreme?

Da, menju se kroz izvodenja, i menja
se jer ga razvijamo. Poteo je kao mali
ske¢ na kome smo radili godinu dana.
Radili smo s Eetiri glumca iz Singapura i
tokom godine je nastala osnovna struktu-
ra. Trajuo je sumo 20 minuta. Druge go-
dine razvili smo duzu verziju od 50
minuta. Sad je treca faza rada u koju su
ukljuteni i drugi glumei koji su u Radnji
i krenuli smo na turneju. Komad se
transformise jer ga razvijamo polako. Da
li se transformiSe i zato Sto ga ljudi
gledaju? Ne bas. Ali, kao i svakom te-
atru, neophodno nam je da kroz ponovna
izvodenja nesto ne umre vec se razvije.

Gde ste sada pozicionirali Teatar na
tom putu izmedu rada na sebi i za sehe u

Raduji, i ovog komada? Da li namera
publike da vidi teatar menja vasu pozici-
ju?

Sta smatrate pod »namerom pu-
blike«?

Kao gledalac, traZim smisao u
onome $to posmatram.

Mi ne menjamo komad. Neko posma-
tra i ne razume, i to je uredu. To je nor-
malna pozicija. Cak i kad neko dode na
Radnju, koja nema pritu u strukturi,
gleda je. Jednako, neko ko vidi Poslednji
dah, tra%i natin da ude, i mozda traZe
Smisao.

Da li to znaci da je ongj ko je video
Poslednji dab, podobniji da vidi Radnju?

Svakako ne. To nije obrazovanje, da
mi pripremamo publiku da vidi Radnju.
Mnogi su je videli, a nisu gledali Poslednji
dah, i obrnuto. To nije priprema, vise je
kao slojevi koZe. Imate slojeve koji su
unutra. MoZemo reci da je to Radnja. Mi
smo spoljni sloj koze, koji je povezan sa
unutrasnjim, ali i sa svetom; dodiruju se.
To je Poslednji dah.

Nedavno je Josi Oida na predavanju
u Beogradu rekao da se teatar menja
svakih 10 godina. Sta mislite o tome i
kakav je Vas odnos prema Grotovskom?

Ne znam. Ne mislim o tome. Ne

mislim u tim crno-belim terminima. Ne

znam o ¢emu je Oida govorio, u kom
kontekstu. Za mene su nemoguce takve
generalizacije. Pretpostavljam da je tea-
tar kompleksan, bitno je o kojoj zemlji
govorimo, a ako govorimo o nasem radu,
nema shemati¢nog pristupa. Kao da u
tome postoji pravilan put! To je ideologija
i sterilan natin razmiSljanja: Sta bi bilo
pravilno? Proces razvoja istraZivanja je
traka izmedu nastavljanja onog Sto je
bilo plodno i Sto ée biti plodno u bu-
duénosti i potrebno za stvaralatki proces.
Kreativan proces uvek ukljucuje otkrica.
Time Sto ste kreativni, Sirite granice
istrazivanja. Naravno, trudimo se da
nastavimo -istraZivanje, ne izgubimo
osobeno, §to nam je predao Grotovski. Ali
istovremeno gledamo da se ta navika
smesti, da bude Ziva, razvija se, ovde i
sada, §to isto znaci prihvatiti promenu
kad je promena stvorena

Zanat je vaino
izuciti

Koliko je ime Radnog centra oba-
vezujuce?

(Duga pauza.) Ne interesujem se
mnogo za to. Mislim da je ime funk-
cionalno. Ime je dao Grotovski 1986. kad
ga je osnovao. Zvao se njegovim imenom.
Ime je 1996. promenio u Workcentre of
Jerzy Grotowski and Thomas Richards,
kao odraz onog $to smo radili u Centru i
zelje da mi prenese svoju radnu praksu.
Bio sam njegov partner poslednjih 14
godina njegovog Zivota. To je bila vrlo
intenzivna radna situacija: 6 dana u
nedelji, 8 do 16 sati dnevno. Trudio se da
mi pruzi praktiéno znanije o teatru. To $to
je dodao moje ime nazivu, odraz je onog
Sto je mislio da treba da zaokruzi nase
partnerstvo. Da li treba da se Stiti ili ne,
ne razumem — od gega da se §titi?

0d vremena?

Ne razumem $ta znati vreme.

Da li se osecate zrelim, ne po godi-
nama vec po svom unutarnjem razvoju?

Ose¢am se stariji i radim naporno,
na disciplinovan nacin. I mislim da
jesam. Ta se re¢ moZe razlitito shvatiti,
ali pretpostavljom da postoji profesional-
na zrelost koja ima veze sa zanatstvom.
Zanat je potrebno izutiti, ongj o teatru,

montaZi, tehnikama glasa i, skoptano s
njima, telu i impulsu. Tragati za onim Sto
otkriva kreativnost u osobi, aktivira
liénost, takode je deo zanata. Borim se
svakodnevno, kroz rad, za zrelost. Bad je
obavljen, ali iz nasih Casova vidim pro-
ces, stalnu potragu za razvejem, bhorbu
za razvoj. Verujem da kad budem rekao
da sam zreo, nesto bi u radu moglo posta-
i statitno i u tom Casu ¢e umreti. U radu
vidim mnogo viSe borbe.

Imate li pojum Ste ¢e dalje biti s
Poslednjim dahom? Kuda ée se dalje
razvijati i menjati?

Svakako imam idejg, ali sam uvek
oprezan da artikuliSem stvari unapred.
Za mene stvaralatki proces nije inZenjer-
stvo. Ne znam gde ¢u biti za 6 meseci. To
bi bilo kao predvidanje: u tatki sam A, a
onda éu biti u tatki B. Onda tatka B
postane znana u mojoj svesti. I onda bih
rad vodio na neko poznato mesto. Mnogo
vise lovimo nepoznate Zivotne stvara-
latke mogucnosti. Gde cemo biti za 6
meseci — ne znam. Svakako ¢emo se
boriti za produbljivanje rada i izgradnju
mosta. To znati da cemo ispitivati koliko
duboko taj komad funkcioniSe za nas kao
most izmedu teatra i umetnosti kao sred-
stva. I to ce dovesti do izvesnih promena i
razvoja. Da li ée biti vremena da radimo
nov komad, potemo novu fazu rada, ili
sasvim novi rad — videcemo. Svakako
¢emo Poslednji dah raditi do decembra,
razvijaéemo strukturu koju ste videli.

Kad kaZete »most«, razmisljate li o
fome da on omogucava dvosmerno
kretanje? Ili je to uvek most od Teatra ka
Umetnosti kao sredstvu?

Dozivljavam ga kao dvesmeran put.
S Poslednjim dahom omoguéavamo da
zakoratimo u svet teatra, $to s Radnjom
nemamo. D, to je most da osetimo Zivot u
razliitim Zivotnim kontekstima: budemo
na pozorisnom festivalu, putujemo... Sve
to most omogucava.

Naslednik Grotovsicog: T. Ri¥ards

Vaino je
razumevanje teksta

S ovim komadom na gostovanjima
ste proteklih dva i po meseca. Kuda idete
posle Beta i Vroclava?

Verovatno ponovo u Moskvu krajem
godine, i u Italiju. Ali i pre ova dva i po
meseca razlitite verzije Poslednjeg daha
su izvodene po Italiji i u Singapuru. Nije
bio skriven u sobi, svaka verzija je vi-
dena.

Neki delovi komada su na engle-
skom jeziku, @ neki na razli€itim kine-
skim dijalektima. Zasto je dvojezitno
radeno i u kom smislu Vam je vaZan
jezik?

U Poslednjem dahu postoji dramatur-
gija. Tatnije, dve dramaturgije: potpuna
verbalna dramaturgija keja se odnosi na
totalitet teksta, i druga, koja se odnosi na
tok teksta na engleskom. Veci deo teksta
je na engleskom. Sto se tice kineskih
dijalekata, oni pripadaju razlicitim
glumcima. Singapur je mala zemljg, ali
ima razlititih naroda i jezika. Svaki
glumac dolazi iz razlititog dijalekia. Ali
je uobiajen i engleski.

Kad smo poteli da radimo, osecali
smo da je najkreativniji pristup verbalnoj
komunikaciji s njima, na njihovoej verbal-
noj teritoriji, tj. razlititim dijolektima i
na engleskom. Nije nam bila ideja da
meSamo jezike, to je saume-njihov natin
govora. Dok veteramo, govori se engles-
ki, ali lako skliznu u kineski i razlitite
dijalekte. Sve dolazi iz njihove realnosti.
gledaocima, osnovna dramaturgija tece
na tom jeziku. Vetina tekstova koji su
vazni, od Lao Cea i Cuang Cea, drevni
kineski tekstovi, prevedeni su na engles-
ki. Za nas je aspekt razumevanja teksta
vrlo vazan. Postoje razliGiti nadini na
koje nam tekst moze biti vaZan. Jedan je
kroz Zivu re¢. Tekst dopire kroz %ivi tok
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glasa. A taj tok obuhvata ceo komad.
Tako tekst ne nosi sumo znagenje, ili moj
stav, ili razumevanjem ve¢ svetlost. To je
vazno za izvrsitelje komada, glumce.
Vazno je i razumevanje teksta. Radeéi ng
tim drevnim kineskim tekstovima, zg
nas iz Radnog centra bilo je bitno du se
suotimo s teritorijom tradicionalnog koja
je izuzetno Ziva 1 interesantna. Odlugili
smo do pristupimo ovim istotnjatkim
tekstovima ne zbog ideologije o isto-
¢njatkoj tradiciji, vec Sto je to bila njiho-
va tradicijo, tih Cetvoro glumaca koji su
dosli kod nas s nekim pitanjima.

Poteli smo da radimo na tekstovima
s njima; i razvio se dubok interes za njih.
Ceo komad Poslednji dak je u upitanosti: o
gemu govoris, na Sta misli§? Postoji li
nacin da se tekstovi ofrgnu sa stranice i
ozive za nas kao Sto su hili Zivi kad su
zapisani? Postoji i natin da kroz Radnju
ispitamo tekst i na neki natin zamolimo
ih da nam povere svoju tajnu. Dogada se
da se i gledalac suoti s tim tekstovima,
kao i naSim pogledom na njih.

Muzika igra vaznu ulogu u komadu.
Koristite li kineski nacin pevanja?

Da, to je uobitajeno nerazumevanje.
Ljudi misle da mi koristimo pevanje koje
je kinesko. JoS pomisle da je u pitanju
PekinSka opera, poSto je nive pevanja
visok! To nije slu¢aj. Oni su mladi glum-
¢i koji su svoju tehniku razvili i vezbali s
nama. Ili, mi smo ih razvili. To je natin
pevanja u Radnom centru, to je nas rad.
Na primer, to je slitan pristup pesmama
u Radnji. To je natin na koeji Mario i ja
radimo's glumcima iz Kine na njihovom
tradicionalnom materijalu. Ono §to sam
razvio s Grotovskim, u odnosu na drevne
pesme iz zapadne, africke i afro-karipske
tradicije, to nije pristup tehnici pesama
koji se moze naci u Africi ili afro-karip-
skoj tradiciji. Mi smo to posebno razvili u
Radnom centru. Taj pristup smo zauzeli i
prema kineskoj tradiciji.

Kakav je znaéaj muzike u teatru za
Vas?

Ustvari nije muzika tako bitna u
nasem radu veé pesma. [ to specificna. To
su vrlo stare pesme; nisu kao moderne

kompozicije. Za drevne pesme ne znate
ko ih je stvorio. Mozda su hiljadu godina
stare, mozda dve. Mozemo ih zvati pe-
smama-orudem u smislu kagike ili noza.
Noz sluZi da se neto presete. Skalpel je
orude za operaciju. U razliéitim tradici-
jama postoje pesme-oruda, kojima se
radi na sebi. To nije orude da se stvori
utisak na gledaocy, ili emocija za gledao-
ca. Oni su kao zvuci-oruda, koji treba da
udu u ljudsko biée s pevanjem. Naéi
natin da se ude i dodirnu drugadiji
aspekti bi¢a. To su tradicionalna oruda
koja pomazu osobi da radi na sebi.
Mozemo pogledati razlitite tradicije i
naéi primere pesama-oruda. U Indiji je to
mantra: vrlo osoben zvuk, koji se ponav-
lja. Orude dejstvuje kroz ponavljanje, ali
ne samo melodije, ve¢ i zvuénu rezonan-
cu koja se menja svaki put kroz ponavl-
janje. Rezonanca se produbljuje, dodiruje
srce, duSu, emotivni svet, vitalni Zivot,
ulazi u njega i budi ga. Neki prostor u
bicu se otvara ovom pesmom-orudem.
Vista vrlo tananog unutarnjeg putovan-
ja, kad osoba prelazi iz nekog kvaliteta
plesne energije ka netemu sve lakSem. I
ta lakoca se deSava uz pomo¢ pesme-
oruda. Mantra je specifitan natin rada.
Telo je smireno, blokjrano, ne javljaju se
organski impulsi. Statitno je. U afritkoj i
afro-karipskoj tradiciji, nema mantre, ali
pesme iz tradicije imaju slicne aspekte.
No, one prate organski tok kretanja tela.
Ono je u pokretu, traZi du se spoji s
duSom. Pesma trazi da ude u bice onako
kako to telo regulise. Ovo je bio i nas
nacin da razvijemo odnos s pesmama-
orudima. To zna€i da muzika u opStem
smislu nema znataja, ali zvuk ima.
Trazili smo od kineskih glumaca da
istraze svoju tradiciju, nadu pesme.
Napravili smo posebnu selekciju pesama,
uotili smo da li su orude. Onda smo
trazili natin da primenimo tehniku koju
smo razvili s Grotovskim, tako da oni
uspostave Ziv odnos s elementima svoje
tradicije, pesmama i tekstovima. Ima
nesSto vrlo interesantno. Neke pesme
kinseke tradicije imaju melodiju potpuno

PARTIZANIJA MIS

Vesti iz bosanskohercegovackog pozorista

redstave koje ¢e predstavljati
PBosnu i Hercegovinu na ovo-

godisnjem, 41. MESS-u (od 15. do
25. oktobra), jesu Natan mudri reditelja
Ozrena Prohi¢a (Narodno pozoriste,
Sarajevo) i Kosmar o Bosni u reziji Faru-
ka Lontarevi¢a (Pozoriste mladih, Sara-
jevo). Odluku je nakon odgledanih pred-
stava koje su kandidovale pozori$ne kuce
u Bil doneo ovogodisnji selektor Jasen
Boko, pozorisni kritiar iz Splita.

U predstavi Notan mudri, koja je
radena prema tekstu Gotholda Efraima
Lesinga iz 1779. godine, uloge tumace:
Dragan Jovitié, Josip Pejakovi¢, Mirsad
Tuka, Aleksandar Seksan, Ejla BavEic,
Eming Muftié, Tahir Niksi¢, Riad
Ljutovi¢ i Amra Kapidzié. Dramaturgiju
potpisuju Muhamed Dzelilovic i Ines
Wrenica, koja je ujedno adaptirala tekst,
scenografiju Osman Arslanagic, kostimo-
grafiju je uradila Vanja Popovié, muziku
Dolpisuje Dejan Pejakovié, o scenski
pokret Ksenija Zec.

Po mi§ljenju selektora MESS-a, »0vd
prosvietiteljska prita o ekumenizmu stoji
00 bitno drukéijim pozicijama od Zvorni-

, Sidranove drame o Fetnitkom pokolju
nod Muslimanima; ona je pomirljiva
tmmo gdje Zvomik vapi za pravdom, ond
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oprasta i zaboravlja tamo gdje Zvornik
ne dopusta zaborav, ali zajedno Cine
skladnu repertoarsku cjelinu. Prohic je,
ovu iznimno vizualno dizajniranu pred-
stavu nabijenu znatenjima realizirao
kao ozhiljan i predan rad koji ne ide za
jeftinim efektima niti gada niske ciljeve«.
Kako je bas ekumenizam ono Sto je Bosni
i Hercegovini najpotrebnije u ovom
trenutku, ova je predstava trebalo da
bude prvo gostovanje jednog sarajevskog
pozorista u Banja Luci od pocetka rata,
ali su jaki protesti Srba protiv pro-
leto$njeg polaganja kamena temeljca
dzamije u Banja Luci (prilikom kojeg je,
kako piSu bosanske novine, ubijen jedan
od prisutnih Muslimana) obustavili do
daljnjeg gostovanje Natana mudrog u
prestonici Republike Srpske.

Kao predlo?ak za predstavu Kosmar o
Bosni koriséen je tekst Magla bosansko-
hercegovatkog knjizevnika Nenada
Velitkoviéa, koji satinjavaju kolumne
koje je objavljivao u sargjevskom ne-
deljniku Slobodna Bosna. Scenografiju je
natinio Osman Arslanagié, a kostime
Mirjana Cistopoljski. Ova je predstava
kabaretskog karaktera, sa dosta pevanja,
bila svojevrsno osveZenje na sarajev:
skom repertoaru s obzirom na to da se

Radhni centar J. Grotovskog i T. Ri¢ardsa:
predstava Pos/ednji dah
(Foto: Magda Zlotovska)

istu odredenim pesmama-orudima iz
africke tradicije. To je tudan paradoks.

Ucitelj i ucenik

0 kojoj vrsti pesama je rec? Jesu li
religiozne?

Dve pesme su iz religiozne tradicije,
ali veéinu tine narodne pesme. Osecali
smo da te pesme sa sela, iz spoljnog
konteksta, imaju nesto Sto za nas pred-
stavlja pesmu-orude.

Da li smatrate da sve tradicije imaju
mogucnosti pesama-oruda?

Ne smatram da je to posebnost nekog
mesta. Mogu se naci u Indiji, u hasidskoj
tradiciji, u Rusiji i vrlo starim pravo-
slavnim pesmama, u africkoj tradiciji,
posvuda. Ali, oprez: sa ovim moZemo
upasti u opasnost mesanja tradicija. Vrlo
je vazno da se zadrzimo na jednoj oblasti.
Kao §to smo uradili u Radnji. Radili smo
14 godina s Grotovskim na jednom izvo-
ristu, samo ga produbljujuci, bez me-
Sanja s drugim. Razvijali smo tehniku
zhog oruda, koja dolazi iz zapadne tradi-
cije — antitke Sirije, Izraela, Egipta,

JENJA B

ovaj Zanr ne igra Cesto. Po mladom re-
ditelju Faruku Loncareviéu, predstava

“postavlja pitanje o onome Sto bi se moglo

nazvati idejom o socijalnoj pravdi, jed-
nakosti ljudi, polova, rasa, o tome kako
sada niko nije spreman da se zaloZi za
bilo kakvu ideju pravde... »Demokratija
kod nas ne postoji jer ne postoji misljenje,
i ovo je jedna partizanija misljenja. Otito
postoji potreba da se ljudi izoluju, da se
‘sklone u sumu’, da bi mogli da satuvaju
nevinu ideju o necemu sto je pravda i isti-
na. Takoder, i nesto $to je pravo pozo-
riste«, smatra Lontarevié.

Osim Drage Buke, svi akteri pred-
stave su pripadnici generacije koja tek
dolazi, tek svrSeni studenti sarajevske
Akademije, ili oni koji tek treba da
diplomiraju — Belma Lizde-Kurt, Mario
Drma¢, Ajla Frljucki¢, Alma Mernuka,
Ermin Bravo, Edhem Husi¢. Oni stvaraju
teatar svojom utrobom, na sceni zive
istinu scenske situacije, i to bez njene
ilustracije, bez gole deskripcije, bez di-
stance, urasli u samo zbivanje. Faruk
Longarevi¢ je pokazao zavidnu moé
komponovanja razlicitih scenskih formi
iskaza i njihovog svodenja u celinu u
kojoj ne mogu da se naslute nikakvi sa-
vovi: on koristi travestiju, grotesku, scen-
ski kalambur, kabaretske elemente, ele-
mente estrade, koji, u nekim trenucima,
pomalo asociraju i na mjuzikl], ali nijed-
nom od tih elemenata nije tesno na sceni,

Greke, a neki smatraju da je grana otisla
u juznu Afriku, te bila preneta na
Karibe. Africka tradicija je u vezi sa
staroegipatskom. Vazno je razumeti da u
Centru ne primenjujemo lagodno me-
Sanje tradicija, to nam nije namera. [ ne
smatramo da je Zapad izgubljen jer, kao,
traga za novim, a Istok je sveta zemlja
jer ima tradiciju.

Kakvi su bili kineski izvodati kada
su dosli kod vas?

Mladi, bez znanja, ali vrlo stvar-
alacki potentni, kao seme. Radili su vrlo
naporno tri godine u Centru i razvili se.
Ako govorimo o zrenju, oni su u procesu
profesionalnog zrenja.

Kakvo je Vase misljenje o radu
drugih koji su bili dodiru s Grotovskim,
kao Barba, Bruk, Oida, koji su poznatiji
nasoj publici no Sto je rad Vaseg Centra.

Ne poznajem dovoljno njihov rad da
bih mogao da sudim. To nije moj natin
razmisljanja. Mi radimo svoje. Da i je to
slitno necijem radu, ne znam. Mislim da
su nasi pristupi razliciti. Video sam rad
Eudenija Barbe i on je video nas rad.
Radio je s Grotovskim pre mnogo godina
u periodu poljskog Teatra Laboratorije i
sigurno je od njega primio nesto drugo no
ja. Jednako je s Brukom. On radi Sekspi-
ra. Retko vidam njegove predstave, ali mi
ne radimo Sekspira. Video sam komad
koji mi se mnogo dopao, Covek Ko. Josi je
posetio Pontederu pre vise godina. Ne
znam mnogo njegov rad.

Da li je on video vas?

Ne znam, ne seam se. Se¢am se da
je bio u Pontederi i da mi se dopao. Covek
pun Zivota koji radi na svoj natin.

Medunaslov

Sta moZete reéi o odnosu utitelj —
ucenik? Bili ste u poziciji utenika
Grotovskog. Da li je bitno imati uéitelja?

Za mene je vazno, ali da li je uopste
vazno ili ne, ne mogu reci. Za nekog
moze biti, a za drugog moZda nije podsti-
cajno. Taj mora da zaroni i sam se bori
za svoj stvaralatki glas u pisanju, glumi,
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ma cemu. Moje je stanoviste da u kulturi
zivi razlicitost i da je stvar ideologije $ta
je ispravno a Sta ne, a to je obuzdavanje
kreativnosti. Ko zna da kaze da li je
ispravno ono Sto radimo ili ne, ili Sto radi
Piter Bruk, ma ko?! To je samo ono §to
oni rade. Ono Sto zovemo raznolikoScuy,
kao duga s raznim hojama, to je za mene
bogatstvo kulture. Da li je bitno imati
ucitelja ili ne, to je individualna stvar. Za
mene je bilo vazno. To je bio neverovatan
poklon. Ali da sam ja s 20 godina progitao
u intervjuu da neko vaZan kaZe da je
bitno naéi utitelja, izasao bih na ulicu da
ga trazim. A mislim da neko treba da ga
trazi samo ako oseca potrebu, ako to
podstite njegovo stvaralastvo.

Smatrate li sebe uéiteljem?

Ne znam. Ne razmiljom da sam
ucitelj. Ipak, u radu provedimo mnogo
vremena da bi podstakli profesionalno
zrenje. Treba da podstaknete zrenje
svake licnosti u timu. Trudim se da im
prenesem nesto. Ali to nije odnos kao u
instituciji, Skoli: ja sam uéitelj a oni
ucenici. Postoji snaZan napor da se
prenese ono $to znam i $to je u telu, pod
koZom, u mogucnostima, u neéijem
zivotu. Pre bih rekao da smo mi u proce-
su horbe da podignemo kvalitet rada.

Da li je Grotovski sebe smatrao
uciteljem?

Ne znam. Svakako da je radio sa
mnom na taj natin. Bio je star ovek koji
je vodio veliku bitku u Zivotu. Smatram

- da se ispunio kroz umetnost na izuzetan
nacin. Savetovao bih svakog mladog
glumca dua vidi dokumente njegovih
predstava, Postojanog princa i Acropolisa.
Kad mi je bilo 22, vido sam te filmove i
oni su mi bili vrlo vazni, impresionirali
su mi mastu time S$ta je moguce u
pozoristu napraviti. Imao je veliko znan-
je i nije vazno da li je sebe smatrao ucitel-
jem. Znam da takav koncept nije imao,

ali me je pokusao nauciti .?(n

necemu. (

L PRAVD

ve¢ pulsiraju svom svojom energijom,
Sire scenom svoj fluid i prerastaju u
stvarni scenski govor.

Pored ove dve predstave, u konku-
renciji su hile sledeée predstave: UZvomiku
ja sam ostavio svoje sree reditelja Elmira
Jukiéa, u produkciji sarajevskog Naro-
dnog pozorita, Kralj Ibi Narodnog po-
zoriSta iz Tuzle, u reziji Violete Dzoleve,
Bogojavljenska no¢ Narodnog pozorista
Republike Srpske iz Banja Luke u reziji
Kokana Mladenoviéa, Danti-dan redi-
telike Tanje Miletic-Orucevic i Pozorista
mladih iz Sarajeva, Sve o Zenama
SARTR-a u reziji Kace Dorié, Ljepotica
Linejna Kamernog teatra 55 i reditelja
Aleksandra Jevdeviéa, Gospodica Julija
Akademije scenskih umjetnosti i reditelja
Faruka Lonéareviéa i Iznajmljivanje vre-
mena Bosanskog narodnog pozorista iz
Zenice u reziji Tanje Radovié.

Nakon objavljivanja selektorove
odluke, u hosanskohercegovatkim pozo-
ri$nim krugovima primetno je iznena-
denje zhog Cinjenice da se u programu
ovogodisnjeg MESS-a nece naci Sidrano-
va predstava U Zvorniku ja sam ostavio
svoje srce (v. Ludus br. 86). Cak je i sam
selektor jednom od hrvatskih medija u
junu ove godine, komentarisuci prethod-
nu pozori§nu sezonu u Bil, kazao kako
je U Zvorniku ja sam ostavio svoje srce
sigurno »najzanimljivija i naprovoka-
tivnija bosanskohercegovatka predstava,

pre svega temom koja je izravni sudar s
najbrutalnijom stvarnoscu koju je ova
zemlja Zzivjela u prvoj polovici dekade«.
Reditelj Jukic je nedavno izjavio da mu je
drago »da su u BiH postojale cak dvije
predstave koje su od Zvornika hile vece i
znacajnije po svim parametrima, prvo
teatarskim, a potom i kulturnim, socijal-
nim, politickim, a na kraju i nacional-
nim. Proizlazi da iza sebe imamo sjajnu,
fantastitnu sezonu«, kazao je Jukic i
dodao kako je razotarenje »kategorija
koju je davno prestao sebi dopustati«.
Nakon sto je na nedavnoj konferenci-

ji za novinare Sead Duli¢, umetnicki
direktor Mostarskog teatra mladih,
objavio da ce, zbog nedostatka radnog
prostora i nerazumevanja gradskih stru-
ktura u reSavanju ovog problema, MTM
prestati sa radom nakon 27 godina i
sedam meseci ili ¢e pak sediste teatra
premestiti u Zagreb, London ili San
Francisko, sudbina pozorista je spasena_
tako §to su mu ustupljene nekoriséene
prostorije mostarskog Narodnog pozori-
$ta. MTM je osnovan 1974. godine i kao
pozoriste amaterskog karaktera vec godi-
nama uspeSno igra predstave Sirom
Evrope i sveta. Jos u oktobru 1992. go-
dine, MTM je napravio Pax Bosnensis,
prvu ratnu predstavu na podrutju BiHl, a
kasnije su pokrenuli i pozorisni Casopis,

kao i Centar za dramski odgoj. ?r.
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U DRAMU SA VRECOM ZA SPAVANJE

Predstoje¢a sezona u slovenackim pozo-

ristimel

rajem prosle sezone slovenacka
Kpozori§tu su objavila repertoar za

narednu i otvorila ahonmansku
prodaju ulaznica za sledecih godinu da-
na. U hogatom programu premijerno ce
biti izvedene tri drame Sare Kejn, dve
JanuSa Glovackog i po dve verzije
Sekspirove komedije Kako vam drago te
Cehovljeve Tri sestre.

U Drami SNG hice izvedeno ¢ak 14
premijera. (Doduse, od 7 na Velikoj sceni,
6 na Maloj i jedne iz dodatnog programa,
3 su »dug« iz prethodne sezone.) Igrace
se i 23 reprize, kao i brojna gostovanja,
Sto je sve navelo neke duhovite novinare
da gledaocima preporuce da u ovo
pozoriste krenu opskrhbljeni vrecama za
spavanje. Iako neki kriticari- napominju
da ovakva hipreprodukcija — prosle je
sezone izvedeno 9 premijera — pocinje da
nagriza kvalitet predstava i izvodenja,
Janez Pipan, upravnik Drame se pravda
Cinjenicom da je poseta sve bolja. Na-
javljujuéi novu sezonu, on dodaje da
»savremeni gledaoci zahtevaju blizinu i
intimne price« i da je na repertoaru dosta
pozorisnih tekstova koji su u tesnoj vezi s
filmom, posto ovaj »mehanizmom zumi-
ranja obelezava savremenu glumuc.

Premijerska sezona na Velikoj sceni
ovog pozoriSta potela je, dakle, vet u
septembru, kada je izveden Kafkin Proces
(u reziji JanuSa Kice a sa Brankom
ﬁturhejom u ulozi Jozefa K.), a nastaviée
se u novembru sa pozoriSnom postavkom
danskog filmskog scenarija Porodi¢no
slavlje (v. Ludus br. 87) i u decembru sa
Brehtovom i Vajlovom Prosjackom operom
u reziji Matjaza Zupanéica. Naredne
kalendarske - godine na Velikoj sceni
SNG-a  LjubljanCani ¢e premijerno
gledati novu postavku LjudoZdera Grego-
ra StrniSe (rezija Mileta Koruna), u
martu dolazi red na Cetvrty sestru Janusa
Glovackog — aluziju na Cehova, u kojoj bi
sestre iz globalizovane Moskve u
Ameriku (v. Ludus br. 78), reZirace
Slobodan Unkovski — dok ¢e nematki
reditelj Ernst M. Binder u aprilu zavrsiti
rad na Bihnerovom Vojceku (u ulozi
vojnika i honorarnog brijaca pojavice se
mladi prvak Drame, Gregor Bakovic).
Sezonu na Velikoj sceni zakljutice
Sekspirovi Romeo i Julijar u reziji Dusana
Jovanovica. :

Na maloj sceni koju u SNG-u naziva-
ju Malom dramom, sezona se takode
otvara u septembru, postavkom drame
Riter, Dene, Fos austrijskog dramaticara
Tomasa Bernharda, koji je za polaziste
uzeo isetak iz Zivota poznatog filozofa
Ludviga Vitgenstajna. Treéa septembars-
ka premijera u Ljubljanskoj Drami bice
ozlogladena Otiféena engleske autorke
Sare Kejn, ¢ijom ¢e Psihozom u 4 ¢asa i 48
minuta (ovu je napisala u krajnjoj depre-
siji pred samoubistvom, v. Ludus br. 77),
Ljubljan€ani u maju zatvoriti sezonu
Male drame. No pre toga ¢e u decembru
premijerno izvesti Egzibicionistu 0-Dzej
Travena, koga ¢e rezirati Dusan Jo-
vanovié, a u februaru kamernu dramu U
daljini engleske dramatitarke Keril Certil,
¢ija kontroverznost i inovativnost pred-
stavlja rediteljski izazov za Metu Ho-
Sevar. Sesta premijera Male drame bice
Predgrade Hanifa Kureidija, Britanca

indijskog porekla, koji vazi za glasnika
»autsajdera« tamosnjeq sveta.

Posle Sarajeva (1991.) i Beograda
(1998.), Dejan Mijat ¢e i u Mariboru
postaviti Gogoljeve Mrive duse. To ce,
kako najavljuje Branko Kraljevié, umet-
nicki direktor Drame mariborskog SNG-
a, biti prva od deset premijera predsto=—
jece sezone. U oktobru ¢e biti izveden
prvi deo Pisama (drugi i treéi otekuju se
u sredini i na kraju sezone). U ovim
dramatizacijama licnih prepiski trojice
velikih literata (DZojsa, Kafke i Elijara),
reditelj Diego de Brea istraZivace civi-
lizacijski znataj pisanja. U decembru se
otekuje Drakula, koju ée po Bremu
Stokeru rezirati Aleksandar Popovski. U
predstavi, kako sam Popovski kaze, nece
Strcati krv, jer ¢e se ekipa usredsrediti
na odnos Coveka i Boga i koristiti
obredne prakse i mitologiju. Pred Novu
godinu Branko Kraljevi¢ ce postaviti
vecno delo za decu, éa!obnjaka iz Oza, U
Sekspirovom komadu Kako vam drago
Sebastijan Horvat naci ¢e teatar apsur-
da, a Dusan Mlakar naturalizam u prvi
put na slovenacki jezik prevedenoj
Strindbergovoj drami Igranje sa vatrom
(v. Ludus br. 47). Tone Partlji¢ ponovo
postaje »kucni pisac« mariborskog po-
zorista, i to praizvedbom njegovog novog
komada Caj za dvoje, koji govori o po-
zori$noj glumici u domu za stare. Fasci-
niran Zivim svetom starih ljudi, Partljic
kroz ovaj smesno-tuzni komad prikazu-

SUZE SU

je sudejstvo narotitog sveta pozorista i
spoljasnje stvarnosti. U aprilu sledi upri-
zorenje biblijske Knjige o Jovu u reziji
poljskog reditelja Pjotra [')epluku, dok ce
nesto sasvim suprotno tome hiti postavka
Razorenih Sare Kejn, tog radikalnog i
drasticno mratnog teksta o nagem vre-
menu.

Ljubljansko Slovensko mladinsko
gledalisce otvorite sezonu postavkom
Cehovljevih Triju sestara Tomija JaneZita,
koja je svoju premijeru doZivela letos u
Budvi, a nastavice je kombinacijom
drama Fedrina ljubaviPsihoza u 4 éasa i 48
minuta Sare Kejn, u predstavi koju ée
rezirati Edvard Miler. Ljubljansko Lut-
kovno gledalisée dize zavesu »spevo-
igrom« (komadom sa pevanjem) Povoduni
moZ, koju je po istoimenoj PreSernovoj
baladi a sa mladim glumeima rezirala i
likovno osmislila Meta Hotevar. Pre-
Sernovo gledaliste iz Kranja otpotinje
novi ciklus Antigonom u Njujorku Janusa
Glovackog, a tr§¢ansko SNG, jedino slove-
natko profesionalno pozoriste koje deluje
u inostranstvuy, otvara sezonu postavkom
Supermarketa, novog teksta Biljane Srb-
ljanovi¢ (v. Ludus br. 87), u reziji Jase
Jamnika.

U predstojecoj sezoni, slovenacko
pozoriste bice bogatije i za jedan novi
teatar. Novoosnovano Gledalisée Koper
izvesce u narednih godinu '
dana sedam premijera. ?r.

O.K.

Novosti iz hrvatskog pozorista.

nom septembra dosla u osjecko

pozoriste na besplatnu predstavu
Baron Trenk, nije docekala kraj pred-
stave. Uplakani i zastraSeni, gledaoci su
se ve¢ krajem prvog €ing, uz sveopste
kijanje i kasljanje, razbezali iz po-
zorista, @ zajedno s njima i uspaniceni
glumei i pevaci. Huos je nastao posto su
hajduci — scenki junaci — ispalili neko-
liko veStatkih metaka, u temu do te
predstave nijedanput nisu omanuli. Ka-
ko se kasnije ispostavilo, rekviziter je
metke uzeo iz tek otvorene kutije, u kojoj
je fabrickom greSkom, umesto laZne
municije, bio upakovan suzavac.

Neobitno i zanimljivo zagrebacko
pozoriste »Mala scenax, vodeno agilnim
umetnicko-producentskim dvojcem Ivica
Simié i Vitomira Lonar (poznata nam
kao Stefica Cvek iz istoimenog filma),
veé godinama promovise decje pozoriste
originalnog, autorskog iskaza. Parsifal,
prva ovosezonska premijera u zagre-
batkim. pozoristima, izveden je upravo
na sceni ovog teatra. Vitestvo je uvek u
modi, potraga za Gralom u srcu je
svakog odrastanja, a nedostizne lepe
dame Sarmantan su okvir prica sa kejih
se uvek s nestrpljenjem trese prasina
vekova. Mlada zagrebatka dramatitar-
ka Tena Stivicié je arturovsku legendu
oplemenila zdravim humorom i ironi-

Ilo se desava. Publika koja je sredi-

jskim odmakom, opSta mesta zatinila
dosetljivom analizom musko-Zenskih od-
nosa, a celu temu protumatila kao inici-
jaciju mlade osobe, njen prolazak putem
kojim vrebaju mnoga iskusenja $to uvek
mogu da je odvedu u krivom praveu, npr.
u idolopoklonstvo potrosackog drustva.

Bresanovom Predstavom Hamleta u
selu Mrdusa Donja, u reZiji i adaptaciji
Mustafe Nadarevica, zagrebatko Sati-
ricko kazaliSte »Kerempuh« gostovalo je
skoro tokom celog septembra po gradovi-
ma Kanade i Amerike. Od premijernog
izvodenja u novembru 1994, ova predsta-
va je odigrana gotovo 200 puta. Ucestvo-
vala je na Splitskom ljetu i Marulovim
danima (gde je Goran Visnjic dobio
nagradu za ulogu Joce Skokica), kao i na
Danima satire, na kojima je dobila veliku
nagradu Vedemjeg lista za najholju pred-
stavu u celini, a Mustafa Nadarevié
nagradu »Zlatni smijeh« za najbolju
reziju. Nadarevié je u ovoj predstavi
okupio vrhunsku glumatku ekipu (Vlas-
ta Knezovié, Linda Begonja, Spiro Gube-
ring, Ivo Gregurevié, Danko Ljusting,
Ivan Brki¢, Vedran Mlikota, Mustafa
Nadarevi¢ i Antun Tudic), a kako se
saznaje, jednu predstavu je u Los An-
delesu odigrao i Goran Visnji¢, neka-
da$nji clan podele a sada novopetena
ameritka TV zvezda.

ReZiraée tii slovenatka dramska klasika: Mile Korun

Predstavom Romanca o tri ljubavi

~ Antuna goljunu, koja je premijerno izve-

dena krojem avgusta u karlovackom
starom gradu Duboveu, Gradsko kaza-
liste Zorin dom nakon trinaestogodisnje
rekonstrukcije ponovo pokrece dramski
program sa profesionalnim ansamblom.
Uredeno gledualiSte i pozornicu, Cetiri
viSenamenske dvorane, sveze ofarbana
fasada i potpuno uredeno procelje pod-
setili su karlovacke gradane na vreme
kada su se u ovom »muzikferajnu« odr-
zavali poznati balovi i koncerti. Zatu-
dujuce je, ali istinito, da je 1892. godine,
kada je osnovan, ovaj »hram kulture«
izgraden za svega sedam meseci, a da su
ga potonji narastaji obnavljali duZe od
jedne decenije. U Karlovcu je uvek biojak
amaterizam (pozorisna trupa »Kotao«),
narotito posle ukidanja profesionalnog
ansambla Sezdesetih godina. U predsto-
jecoj sezoni u Zorinom domu ¢e Danko
Ljustina reZirati Cekajuéi Godoa, krajem
septembra Teatar u gostima pretpremi-
jerno ¢e izvesti komediju Zlatni de¢ki u
reziji Relje BaSica, a najavljena je i pret-
premijera predstave Sto je muskarac bez
brkova rediteljke Aide Bukvi, radene
prema romanu Anta Tomica.

U Parizu je sredinom avgusta, u 73.
godini, od sréanog udara preminuo po-
zorisni reditelj, pesnik, esejista, dramski
pisac i profesor na zagrebatkoj Akademi-
ji dramske umjetnosti, Tomislav Durbe-
§ic. Roden 1928. u Nisu, gde mu je sluz-
bovao otac, Durbesic je studirao german-
istiku i slavistiku na zagrehatkom Filo-
zofskom fakultetu, a zatim je kod Gavele
diplomirao reziju na ADU, gde je od
1972. godine radio kao profesor, a jedno
vreme i kao Sef katedre za reZiju. Dur-

besic je u 46 godina umetnitkog rada
napisao trinagest knjiga, a da ga je Zivot
joS malo posluZio, povecao bi svej gran-
diozni opus od gotovo 150 predstava,
opera i recitala poezije koje je postavio
druZeéi se sa pesnicima A.B. Simiem,
Kastelanom, Parunovom i, narotito, sa
Tinom Ujevicem. Durbesi¢, koga su mno-
gi smatrali vrhunskim kozerom i naj-
boljim rediteljem poetskog teatra na
juznoslovenskim prostorima, hio je prvi
posle velikana hrvatskog glumista Tita
Strocija koji je pred pozorisnu publiku
izasao u dvostrukoj ulozi — kao pisac i
reditelj sopstvenog dela. Kao istrajni
promoter pozorisnih delatnosti, Durbesié
je 1353. utemeljio »Mali dramski studio«,
zatim otvorio scenu »Vidra« u pozoristu
»Kerempuh«, Noénu scenu u HNK-u i
Akademsku scenu »Arka«. Ovim doga-
dojima sledili su bezbrojni &asovi rada s
glumcima. »0ni podi%u sve na razinu
svoje slike svijeta, govorio je, »i zato im
se divim — toj vjetnoj biti teatra, nalik na
Hamletovo ogledalo«.

Nova predsednica Hrvatskog drustva
dramskih umjetnika je glumica zagre-
batke »Gavele« Helena Buljan. Novi
Upravni odber &ine: Nada Abrus, Vedran
Mlikota, Marke Torjanac, Vijowirn.
Lontar, Zoja Odak i Zrinka Kululggxfiri
jan, dok su za Elanove Nadzornog odhora
izabrani: Elizabeta Kuki¢, Damir
Suban i Bruna Bebié.

LUDUS 88
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SMRT SLIKE U VENECHI

Letnji dnevnik 2001. (2)

Jovan Cirilov

Budva, 8. avgust

. Pretposlednja  generalna  proba
Sekspirove Bure na Kraljitinej plazi u
Miloteru. Unko je nedirnut u svom olim-
pijskom miru. Cveja zuji. Gnjurci po-
stavljaju svetlosne efekie na dnu mora.
Glumci se igraju peskom, svetloséu i
stihovima. Angelina razmislja Sta bi jo§
popravila na kostimima i tuko pomogla
gumcima. Brana se uzdrzava da gleda
probu. Ceka da uZiva u rezultatu. Posle
probe, kasno u no¢, govorim Unku za-
puzonjo. Imam utisak da ée neke
primedbe prihvatiti.

Budva, 9.

Poslednja proba bez Kalibana. Muti
ga stomak. Nema panike. Umesto njega
»igra« Unko. Samo prolazi mizanscen, a
tekst tek mrmlja. Zabavno. Nemam pri-
medbi.

Budva, 10.

Ceo dan mi prolazi u skupljanju
sahesednika za moju emisiju »Cirilove.
Meni niSta nije teZe no ta vrsta poslova.
Kako mi je lepo kada sve to u Beogradu
zavrsi nasmejana, takticna i spokojna
Milena! Zahtevni Manda je zamislio
vanrednu letnju emisiju o Buvi i, po
ohitaju, ne popusta. Dolazi sa svoga bro-
da na predstavu da zajednitki dovrSimo
DOSao.

Premijera. Uspeh. Brajovié, kao i
ghicno, suvereno vlada predstavem i
Sekspirovom poezijom. Nisam video
holjeg Ariela od Duricka. Prozratan je,
kao da nije od krvi i mesa, ve¢ od
vazduha, galeb koji stalno klikGe i mase
nepostojecim krilima. Moram da mislim
kako ¢u posle predstave Milu Dukano-
vicu, dvostrukom predsedniku — drZave i
festivala, podmetnuti mikrofon da kaze
nesto o predstavi. I to je Mandim nalog. A
to mora da se obavi. Obaveznmo!
Crnogorske kolege s TV ljubazno nam
daju prvenstvo da snimimo atmosferu
posle premijere. Milo spremno odgovara.
Natinjem temu Braninog kraja mandata
u Budvi. »Kakva $teta da ona to ne na-
stavi«. No, ona se kao golman baca
izmedu mene i predsendika te ostajem
bez odgovora. Steta! Mislim za Budvu!

Vlasinsko jezero, 15.

Seminar o romoloskim studijama.
Zoran Jovanovié nije doSao, jer je umrla
Bela, njegova majka. Naucila ga je
izvrsnom romskom, katkada nalazeci
pomalo zaboravljene reti za njegov
Razgovornik i pomaZuéi u skupljanju
usmenog naleda za njegovu sledecu
knjigu Prife Cigana u noéi.

Opet me oduSevljava Kurtijade, svet-
ski romolog, izvor uvek novih saznanja o
Romima i njihovom jeziku. Pri¢am mu
kako mi je nedavno u Beogradu Soros
rekao da bi rado pomogao proces stan-
darizacije njihovog jezika i pisma.

Vlasinsko jezero, 16.

Na buvljaku s prodavcima iz Bu-
garske u ovoj lepoj pustosi. Tu sam i s
nafom SaSom, duSom seminara. Kupuje
krpice. Kraj jezera, na samom drumu, je
jedinstveno mesto odakle se jedino moZe
govoriti mobilnim. Zaustavljamo se i
posle 24 posna sata bez mobilnog prii':am.:
Po podne govorim utesnicima o Nedel]x_
fomske kulture i predstavi Tamnoputi

andeo. Prvi put u Zivotu drZim radionicu
s mladim Romima. Ne znam otkuda mi
toliki otpor prema svakom worshopu, a
najvise ovom koji sada vodim. Baza su
mi dijalozi iz Zoranovog Razgovornika.
Mladi se lepo zabavljaju.

Budvg, 18.

Ponovo u Budvi. DoSao sum da vidim
premijeru Cehovljevog Ivanova u reZiji
Nikite Milivojevica. Aleksandar Milo-
savljevic 1 ja odlucujemo da nagradu za
pozoriste Grada tetara dobije Svetozar
Cvetkovic, za celokupan doprinos Festi-
valu, @ prvenstveno kao glumca (tri
odlicne naslovne uloge — Banovic, Jegor i
Ivanov), da ne pominjemo ostalo, ne ma-
nje vazno. Iz nejasnih razloga, uvek
mrgodni Boro Stjepanovi¢, odbija da
ucestvuje u radu zirija. »Nisam znao da
sam jos u Ziriju, veli. Predstava u brdi-
ma, gde je gorelo, suptilna — ¢ehovska.
Dobri pravdani elementi neuroze kod
Cveleta. Melem na dusu.

N. Sujica, J. Cirlloy, M. Najmen u Piranu

Budva, 19.

S Branom na rucku. Priamo setno o
njenoj buducnosti, nepravednim udarci-
ma sa svih strana posle niza godina
njenog sve uspelijeg vodenja Fetsivala.
Ali ljudska nezahvalnost i zavist nemaju
granica. Sta ih briga — oni mrze, to im
prija a i vrebaju svoju korist. Za sused-
nim stolom ruéa Milo Dukanovi¢. Ulicom
prolazi Zaga Micunovi¢ (na tastaturi
nemam to specifitno Z u Zaginom
nadimku). Samo se u maloj i lepoj Crnoj
Gori na nekoliko kvadratnih metara
mogu natu toliki slavni poznanici i
akteri pozori$nih prilika i neprilika.

Posetujem citadelu. Pusta tvrdava,
pust restoran.

Na tivatskom aerodromu ¢ekam u
redu za ekiranje, kad saopStavaju da
viSe nema mesta. Nude sutraSnji let.
Pedesetak putnika vitu, protestuju,
plaéu: Te nemaju gde da spavaju, te
imaju ispit, ¢eka ih prvi dan na posly,
propustiée vezu za Juznu Afriku. 0d-
lutujem da masno slazem: »Imam smrt-
ni sluaj u porodici«. KaZem to Sapatom,
direktoru aerodroma, a poSto nema m

vise nikog ne oseéam da hulim. On s
razumevanjem klima glavom i odlazi.
Vrata se malo docnije i tuzan kaze: »Moje
saucesce, ali mesta viSe nema.

Nesudeni putnici su se razisli, « ja
ostajem nadajuci se sre¢nomi obrtu. On
stize u obliku kapetana vazduplova. »Sta,
g. Cirilov, imate problem?«. »Nemam
bording kartu za va$ let«. »To éemo
odmah srediti. Taman posla da posle ne
mogu da udem na neku vaSu pred-
stavu!«, Sali se. Bording kartu dobijam i
ulazim u avion medu prvima. Nekolicina
putnika let provodi u toaletu, a dvoje —
troje namrsenih je na podu.

Piran, 23.

Ideas campus. Na tr§éanskom aero-
dromu me cekaju kola za Piran. Za
volanom mladi Slovenac zaposlen u SAD.
Posle duZe voznje stizem u hotel
»Emona« u Portorozu. PeSice odlazim do
Teatra »Tartini« u centru. U toku je proba
Coveka koji je pobrkao svoju fenu sa
Sefirom. Vet je na programu Bitefa. Jo§
samo da vidim kako ce ispasti. Savest mi
se malo buni $to to uzimamo hez provere.
Rekoh, bice prava stvar.

Prisutan je kompozitor Majkl Naj-
man (Michael Nyman). Oko njega pozna-
ta frka kada se pojavi slavna linost.
Nikola Sujica, inicijator poduhvata, me
upoznaje s Nojmanom. Ne deluje mnogo
simpatitno — suvise je namrsten. Okru-

Zen je s tri dame. Glavna je producentkin-

ja u ulozi kerbera. Ostale nisu za opis. Ili
su premlade ili prestare. Razmenjujemo
nekoliko reti o Bitefu i nafim zajed-
nickim poznanicima u Londonu. Reée da
Piter Bruk nije postavio njegovu opersku
verziju teksta Olivera Saksa, veé svoju,
proznu. Na moj poziv da dode na 35. Bitef
rece da ne veruje da ¢e mogi zhog silnih
obaveza. Komponuje po porudzbini. Prit-
om gleda svog »kerbera«.

Generalna proba. Trljam ruke, bice
prava stvar. Sikijev video iznad muziéara
dobro se uklapa s muzikom. Video je
snimljen u beogradskim enterijerima i
eksterijerima. Nisam ih prepoznao. Beo-
grad mi li¢i na veliku zapadnu preston-
icu. I Najman je otigledno zadovoljan.
Skotio je na pozornicu i popravio notu u
partuturi. Kako je samo zapazio tu svoju
gresticu.

Piran, 24.

Rutam s Jugoslovom Vlahovitem.
Ve¢ smo petnaest godina zajedno na
stranicama  NIN-a (ilustruje moju
kolumnu Re¢ nedelje), a retko se vidamo
u Beogradu. Mnogo je drag, prava dusa
od Coveka. Spremam u hotelskoj sobi
svoje predavanie o Vilsonu.

Premijera Coveka koji je pobrkao fenu
sa SeSirom. Veoma Uspesno. Sakan sija.
Tomaz Toporisic reée da bi moZda mogao
da bude €lan Zirija Bitefa, ako sredi svoje
poslove umetnickog direktora Mladin-
skog u Ljubljani.

Piran 25.

Kreativna radionica Ritarda Majera, -

izvrsnog direktora svetskog Sati &
Satija. Kao deca vezbamo, crtamo drven-
im hojicama po velikim blokovima harti-
je. Za stolom sam s ASiSem Benirjem iz
Indije, potpredsednikom »MakKan Erik-
sonal« u Londonu. UZivam $to holje

crtam od njega. Popodne serija preda-

vanja u Tartiniju. Najman u javnom
intervjuju hvali izvodenje muzike.
Najholje do sada. Priam o Bobu Vilsonu
uz video spremljen u Beogradu. Lepa
reakcija. ;
»Teorija koja hoda« na svoj natin
igra operu o operi. Emituje video sa stoti-
nak reprodukcija svetskog slikarstva.
Bojana Cveji¢ parodira s najvetom
mogucnom tananoS¢u banalnosti opere

kao Zanra, odevena u haljinu u stilu 50-
ih.

Noéu lezimo kraj crkve, astronom
Korado Karlevic . nam prica o
sazvesdima. Zurim na ponoénu projekci-
ju video snimka Pismo kraljice Viktorije.

Piran — Venecija — Piran, 26.

Brodom do Venecije na Bienale. Ni-
kada nisma video ovaj grad iz te
perspektive. Uzbudljivo, inko pokuSavam
da se ne prepustim nostalgiji. Mozda je to
$to sam nekada osecao u tom gradu hila
sreéa koju ne mogu da formuliSem.
Ogromna izlozba. A tek po koje Stafela-
jsko platno. Uglavnom sve neke dosetke.
Instalacije i videa. Na primer, najbolje je

klanjanje Zena u crnom u religioznoj -

ekstazi u Ruskom paviljoni. Rus Kulik u
nasem paviljonu. Jedini paviljon koji
ama ba$ niko ne uva. Kulikova platna
prevelika za kradu, a noéni sto kao insta-
lacija nezanimljiv i za kolekcioanre a jo§
manje za ljubitelje namestaja. PidZzama
party u obliznom hotelu. Dobijamo dani-
ma delove pidZama i jastuke s poljskim

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne novine.
»Ludus« uzvraéa s

blagodarnoséu.

biljem, €ak i kapu za spavanje. Nisam
otiSao. Bio sum pun utisaka iz Mletaka.

Piran, 27.

Popodne posveceno naSem »Otporu.
Publika pomno slusa, a oni reprodukuju
svoju pesnicu na svakom mestu. Uvece s
Duskom Jovanié u baru. Sakan je nju
zaduzio za erotske snove. Ruskinja u
baru me impresionira: bez zazora se

skida do kraja.

Piran, 28.

Pre podne Irvinovci, uvece Halasovo
vete. Snimanje videom animiranih luta-
ka. Bezobrazni erotizam, tispican za
Petera. Publika odusevljena. Pitao sam
se kako Ce proci, posto je to moj predlog
za Ideas campus. Publika oduSevljena.
Sakan je narotito voleo kako su Halasovi
glumei u pidzamama trazili na horizontu
ideje, kao brodolomnici kopno.

Piran, 29.

Sve je utihnulo, jer sam ostao sam
cekajuci avionsku vezu. U Portoruzu
gledam Barabarunu koreodramu. Pred-
laZem neka izoStravanja sopstevnih
ideja. Po povratku u restoranu kraj obale
nalazim Radu Duritin i MiSu Janketié.
Igraju OI1. Sve pusto veé oko 23 sati. A u
Budvi do jutra paklena buka.

Piran, Trst, Beograd, 30.

U hotel stize mladi JaSa Drnovsek,
sin slovenatkog premijera. Tokom godine
ce praviti intervju su mnom. DoSao je
samo da se upoznamo. Iako mlad, gotovo
bez akcenta govori »srhohrvastinu«.

Avionom, preko Trsta, za Beograd.
Sedamdeseti rodendan na koji ne obra-
cam paznju, kao ni prethodnih goding, .
provodim uglavnom na totkovima i u
vazduhu. Zvone telefoni. Prijazelji me
kinje Cestitkama.

I ovog leta, inko sam bio u dva grada
na moru, u Budvi i u Piranu, nisam

ni prst umotio u vodu. .?(‘ J
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RODEN BOB VILSON, UMRO

ACA POPOVIC

Jelena Kovacevic

Pre 210 godina

Treéeg oktobra 1791. godine rodio se
Sima Milutinovi¢ Sargjlija. Medu pesni-
cima i utenim ljudima bio je postovan i
smatran srpskim Osijanom. 0 njemu pisu
Gete i Mickijevi¢, a daci ga u Budimu
1838. godine kruniSu za pesnika jelovim
vencem i pSenitnim klasjem. Pobratim je
Vuka KaradZi¢a i piSe u duhu narodnih
pesama o herojskim dogadajima, ali je i
autor snazne misaone lirike. Osim istori-
jskih radova i politicke utopije, ostale su
njegove drame, dijaloska epopeja Tragedi-
ja Obilié, dramska vizija Dika crnogorska i

Osmeh pred odlazak: Aleksandar Popovié

tragedija u rukopisu iz 1847. o Vozdu
Karadordu. Sima se rodio u Sarajevu,
utio u Karlovcima i Zemunu, Ziveo dina-
mitno u Betu, Beogradu, Vidinu, Besara-
biji, Lajpcigu i Haleu, Crnoj Gori. Umro je
u Beogradu 30. decembra 1847.

Pre 150 godina

Najslavniji Sarajlijin dak umro je na
Cetinju 19. oktobra 1851. Vladika crno-
gorski Petar Petrovi¢ Njegos bolovao je
od tuberkuloze, ali je za svog kratkog
Yivota stvorio cenjena umetnitko-filozof-'
ska dela. Iako prvenstveno epski pesnik,
Njegos je ostavio jake dramske slike u
pesmama i spevovima s dijaloskom for-
mom Gorski vijenac, Luéa mikrokozma.
Prva dramatizacija Gorskog vijenca na-
stala je 1902. u Srpskom narodom po-

zori§tu u Novom Sadu. Tada je Dimitrije
Ruzi¢ igrao Vladiku Danila, a prolog je
sastavio Laza Kostié. Njegos je pred kraj
Zivota zavrsio dramu LaZni car Séepan
Mali s temom iz Crne Gore.u XVIII veku.
Dramatizaciju Slobodana Stojanovita
postavilo je Jugoslovensko dramsko
pozoriSte 1992, a predstavu je rezirao
Dejan Mijaé. Njego$ je roden u Nje-
gusima 1. novembra 1813.

Pre 135 godina
Sa Zeljom da se konatno podigne
pozorisna zgrada u Beogradu, sastali su

se Clanovi Pozorisnog odbora u oktobru
1866. Obrazovali su komisiju koja je
trebalo da pregleda stare temelje zgrade
zapocete na Zelenom vencu 1852. Ko-
misija — inZenjer Andrija Andrejevic,
profesor Akademije Vsetetka, zidar
Glenk i gradevinar Stajnlehner — je posle
posete zidinama zakljuéila da se na toj
lokaciji ne moze podiéi ni mala zgrada,
pa se od prvobitne ideje odustalo. Beo-
grad je Cekao svoje prvo pozoriste jos dve
godine. :

Pre 105 godina

Veliki komitar beogradske scene pre
Ilije Stanojevita, Svetislav Dinulovié,
proslavio je 25-godiSnjicu umetnickog
rada 4. oktobra 1896. u Narodnom po-
zoristu. Kapelnik muzike Dunavske divi-

zije komponovao je popularni Dinulovicev
mar§ glumcu koji je plenio publiku
davolastom igrom u francuskim vodvilji-
ma, Sterijinim i GliSicevim komadima te
operetama. Iste godine zvanitno je imen-
ovan za reditelja, ali postepeno opada
njegova slava i on jo§ za Zivota pada u
zaborav. Sveta Dinulovi¢ je roden u
Begradu 1855. a umro je u Zemunu 1923.
godine.

Pre 90 godina

6. oktobra 1911. u beogradskom Na-
rodnom pozoristu gostovala je s trupom
pariskog teatra »LQeuvre« umetnica

Sizan Depre. Odigrala je Rasinovu Fedru,

Hedu Gabler i Mimi iz Cergarskog divota
Mirzea. Kulturna saradnja sa Fran-
cuskom nastavila se, pa su u decembru
stigli ¢lanovi Francuske komedije (Co-
médie Frangais), na celu sa glumackim
parom Silven.

Pre 75 godina

Zaljubljenici u pozoriste, Leskovta-
ni, dobili su svoje prvo Gradsko pozoriste
10. oktobra 1926. godine. Odigrana je
Smrt majke Jugoviéa i otvorena sezona
u hotelu »Pariz«, ReZirali su Petar Hri-
stili¢ 1 Radivoje Dinulovi¢, a glumci bili
hvaljeni. Ansambl je u sledeéim sezona-
ma menjan. Zbog finansijske krize, Po-
zoriste je likvidirano potetkom 1929.
godine.

Pre 70 godina

11. oktobra 1931. u Beogradu je
pokrenut nedeljni list »Pozoriste«, vla-
snistvo Sretena Obradovica.

21. okfobra iste jeseni, umro je
Arthur Schnitzler (Artur Snicler),

austrijski dramski pisac i esejista. Betki
Burgteatar i berlinsko Nematko pozo-
riste proslavili su njegove drame s kraja
XIX i potetka XX veka: Anatol, Ljubakanje,
U kolu, Zeleni papagaj, Oprostajni prizor,
Beatrisin veo, Samotan put, Gospodica Elza.
Bio je lekar i sledbenik Frojda, i ta znan-
ja je koristio u razvoju zapleta. Pisao je
impresionisticke pripovetke. Rodio se 15.
maja 1862.

Pre 65 godina

Drugog oktobra Velimir Luki¢ bi

napunio 85 godina da je medu Zivima.
Dramaturg, direktor Drame i neko vreme
upravnik beogradskog Narodnog pozo-
rista, obeleZio je kao pisac Sezdesete i
sedamdesete godine svojim-neoklasicnim
dramama Letnjo balada, Te nemoguce
zimske veceri, Medeja, Okamenjeno more,
Drugi Zivot kralja Osvalda, Bertove kocije ili
Sibila, Valpurgijska no¢, Afera neduine
Anabele, I smrt dolazi na Lemno, Zavera ili
dugo praskozorje, Zla noé, Santa Maria
della Salute, Tebanska kuga. Kroz farsu
govori o savremenim sukobima. Pisao je
liriku i filmska scenarija. Umro je 29.
avgusta 1997. godine.

Pre 60 godihu
1. oktobra 1941. u Beogradu su se

dogodila dva znatajnija pozoriSna zbiti-

je: pokrenut pozorisni list »Srpska sce-
na«, pod urednistvom knjiZevnika Bo-
rivoja Jevtic¢a (1941-42), @ Narodno po-
zoriste je nastavilo nakratko prekinuti
rad u zgradi Manjeza.

Na drugom kraju sveta, u Teksasu,
4. oktobra iste (ratne) godine, rodio se
Bob Vilson (Robert Wilson). Utio je na
teksaSkom univerzitetu knjizevnost, a
slikarstvo u Parizu i Njujorku. Stasao je
u svestranog umetnika koji stvara totalno
pozoriste. Njegova dela pohode svetske
festivale (na Moskovskoj olimpijadi 2001.
izvedena je Igra smova), izvode se u
velikim teatrima, operama, ali ih je
moguce pronaéi i u muzejima (izlaZe
slike, crteze, skulpture). Njegove pred-
stave mnogi napustaju, dok se drugi dive
njegovim viSeCasovnim, pa i viSednevn-
im produkcijama: Pogled gluvog foveka,
Pismo 2a kraljicu Viktoriju (gostovalo na 8.
Bitefu 1974), Ajnstajn na plai, Smrt
Destrukcija i Detroit, Gradanski ratovi,
Alkesta, Suma, Crai jahat, Parsifal, Modam
Baterflaj, Persefona, Zena s mora, Loengrin,
Hamlet... U Beogradu je bio gost jos 1995.
godine, s Predavanjem - Workshop na 29.
Bitefu. Dobio je Rokfelerovu i Gogenhaj-
movu stipendiju i mnoga priznanja.

Pre 5 godina

Posle premijere svog poslednjeg
komada, Ba$ bunar, 9. oktobra 1996. go-
dine, umro je dramski pisac Aleksandar
Popovié. Kontroverzni lik, ali u sustini,
pozorisni i knjizevni prevratnik, prekret-
nik i pobunjenik. Bio je jedan od retko
plodnih stvaralaca u nas, mada je s vi-
SeClanom porodicom dobro upoznao
oskudicu, a sam iskusio i Goli otok. Pisao
je komedije, farsicne i satiricne. Tek ne-
ke: Krme¢i kas, Ljubinko i Desanka, Komu-
nisti¢ki raj, Druga vrata levo, Mravlji meted,
Mrei¢enje Sarana, Razvojni put Bore Saaj-
dera (proglasena za najholji tekst posle-
ratne srpske drame), Bela kafa, Tamna je
noé, Bas-bunar koju je za 30. Bitef sam i
rezirao. Borio se na neagresivan, duhovit
natin, bujicom besmislenih-viSesmisle-
nih reci, bio osporavan pa hvaljen. Jedan
od znatajnih stvaralaca srpske N
drame. ?(~
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